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UVODNIK

Nekje je treba zaceti — pa vendarle ni nujno vedno zaceti na zacetku. Najverjetneje je tudi
sam zacetek nekaj, kar se Sele naknadno dolodi ali celo ponovno vzpostavi. Tako Zelim zaceti
'nekje vmes', da bi lahko Sele priSel na zacetek.

John Berger v zanimivi knjizici Ways of seeing/Nacini gledanja (nedavno prevedeni v slo-
venscino pri zalozbi Buca) navede zanimivo povezavo med besedami in slikarskimi deli. To
povezavo sem sicer prvic zasledil v njegovi knjigi, pojavlja pa se tudi v raznih oblikah skozi
razlicne razprave o likovni umetnosti. Berger ugotavlja, da vsako sliko prej ali slej spremljajo
dolocene besede, ki pa niso zgolj brezpomenska odvecnost slike, ampak se vsakega dela
resni¢no dotikajo in Se veliko ve¢, vsako delo celo spreminjajo. Avtor knjige postavlja bralca
pred Van Goghovo sliko z naslovom P3eni¢no polje z vranami in ga povabi, naj se nekoliko
zaustavi ob pogledu na sliko.

Takoj na nasledniji strani v knjigi se ponovno pojavi ista slika, le da jo spremlja pripis: 'To je
zadnjaVan Goghova slika, preden je naredil samomor.' Sicer si zaradi pomanjkanja slikarjevih
in drugih zapisov zgodovinarji Se danes niso povsem enotni, ali je prav ta slika zadnje slikar-
jevo delo, vsekakor pa taka izjava silovito spremeni dojemanje gledalca in njegovo videnje
slikarskega dela. Ce je bila slika polja ob prvem pogledu povsem mirna, uglasena, prijetna
in Ziva, jo spremljevalna poved povsem spremeni v sliko poslavljanja, morda celo brezupa
in Zalosti. Bergerjev primer je skrajen, ampak ravno kot tak jasno zarise trditev, da besede
spreminjajo slike. Tu bi bilo seveda moc ugovarijati, da je barva slike Se vedno enaka, ampak
kaj to pomaga gledalcu, ko slike ne more vec videti na nacin, kot jo je videl poprej. Skratka,
besede ovijajo videne stvari in ravno skozi to dejstvo nekoliko predrugadijo stvarnost, ki je
ni ve¢ mogoce videti gole. Merleau-Ponty nekje zapise: "Claudel pravi, da je neka modrina
morja tako modra, da je samo kri lahko bolj rdeca." Zakaj je lahko rdeca bolj rdeca, kot bi
bila modra modra? Ali ni to kar najmocnejsi nacin za opis specifi¢cno osebnega (Custvenega)
pogleda, ki se ovija okrog rdece barve? Prav tako tudi rdeca ni vedno povsem enaka — rde-



Vincent Van Gogh — PSeni¢no polje z vranami, 1890

cina krvi ni enaka rdedini roze ali oktobrske revolucije ... Videti je, kot bi Se tako osnovno
doZivetje barve ne bilo definirano samo skozi izmerljivo valovno dolzino barve, in tako si z
vso previdnostjo upam pripisati, da se videnje vedno nanasa tudi na besedo.

Tu se je upraviCeno vprasati, kaj ima vse to opraviti s prostorom. In ko malo bolje pomislimo,
vidimo, da se tako beseda kot dogodek tako mocno zasidrata v meso/materialnost objekta
in ga spremenita, da je gledalec vedno postavljen pred drugacen prostor. Cetudi bi v roki
drzali Se tako odli¢no imitacijo lesa, bi nas sama misel na to, da gre zgolj za imitacijo, odbijala
od materiala. Prav tako nas doloCena vednost o zgodovini arhitekture postavlja v posebno
intimen odnos do prostora, vsekakor drugacen od odnosa nekoga drugega brez te vedno-
sti. Arhitekturni prostori se tako polnijo s pojmi, kot so obdobje, ideologija, religija ali celo
funkcija, struktura in nenazadnje tudi milina, usklajenost, red ter skladnost.

Besede se vedno znova vtihotapijo v material, ga spreminjajo, preoblikujejo in dopolnjujejo
v nikoli dokoncane objekte. Material se razlije v besedi prav tako kot beseda otrdi v mate-

rial. Kaj torej pomeni beseda v arhitekturi? Ali ni potemtakem beseda vzporeden gradnik
prostora kot ostali materiali? m

slika: spletni vir za urednistvo, Tomo Stanic
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NENEHNO V ISKANJU
|ZBOLJSAVE

Andreja Zumer

Emmanuel Villaume je Sef dirigent Orke-
stra Slovenske filharmonije, avgusta leta
2009 pa je postal tudi Sef dirigent Orkestra
Slovaske filharmonije v Bratislavi. Od leta
2001 do lani je bil glasbeni direktor Opere
in orkestra Festivala v Spoletu. Njegovo
glasbeno izobrazevanje se je zacelo na
konservatoriju v Strasbourgu, kjer se je
leta 1964 rodil. Studij je nadaljeval v Parizu,
kjer je diplomiral iz knjizevnosti, filozofije
in muzikologije. Pri enaindvajsetih je po-
stal dramaturg v Renski operi (Opéra du
Rhin) v Strasbourgu. Takrat ga je Spiros
Argiris (umetniski vodja Festivala dveh
svetov v italijanskem Spoletu) povabil k
vodenju in izvedbi Debussyjevih Bilitinih
pesmi. Sledil je Se ameriski debi leta 1990
na Festivalu v Spoletu s Figarovo svatbo.
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Mislim, da so izkusSnje in znanje, prido-
bljeno izven podrocja posameznikovega
ustvarjanja, tisto, kar naredi glasbenikain
verjetno vsakega umetnika bolj zanimive-
ga, avtenticnega, razgledanega.Vedno me
je zanimalo vec podrodij oziroma disciplin,
a v sebisem bil vedno glasbenik in vedno
sem hotel biti del umetnosti, Se posebej
del glasbe. Kot otrok sem ob nedeljah
pel v zboru v katedrali v Strasbourgu, ob
torkih pa smo bilina odru z operoin ta prvi
kontakt z glasbo mi je pri osmih, devetih
letih spremenil Zivljenje. Svet, v katerem
sem se znasel, mi je bil popolnoma logicen,
smiseln. Vsa Custva, ki so morala poprej
ostajati skrita, vsa poezija, neznost, ki je
nisem smel izraziti in spoznavati, je bila
tukaj ne le dobra, bilo je celo zazeljeno
ter cenjeno izrazati in Cutiti tovrstna ob-
cutenja. In ta stik z glasbo in odrom je
bil bistven. Takrat sem vedel, da spadam
tja oziroma sem vedel, da tam Zelim biti.
Ampak starsi so zeleli, da izberem bolj
klasi¢en, obicajen studij, tako kot se je
spodobilo za fanta iz druzine, iz kakrsne
sem izhajal. Vpisal sem knjizevnost in filo-
zofijo na pariski sorboni, obe podro¢ji sta
me zanimali, vzporedno pa sem Studiral Se
muzikologijo na konservatoriju. Po konca-
nem Studiju, ko se je bilo treba odloditi, ali
bom nadaljeval, kar sem zacel, sem sirekel,
dato ne bo mogode. Zelel sem ustvarjati,
zelel sem biti umetnik, se izrazati skozi
umetnost. Vrnil sem se v Strasbourg, Sel v
opero, zanje pisal ¢lanke in sestavljal pro-
gramsko shemo. Tako sem spoznal zame
enega pomembnejsih uliteljev, krasnega
dirigenta, ki me je naudil dirigiranja. Vec

let sem bil njegov edini u¢enec in asistent.
Na konservatoriju se sicer naucis tehnike in
teorije, vendar se resni¢no naucis dirigirati
ob delu z mojstri. Tako se je torej zacela
moja poklicna pot. Sem pa, kot sem zZe
rekel, od samega zacetka vedel, da zelim
biti glasbenik, da Zelim stati na odru. Ni-
sem si mogel predstavljati Zivljenja brez
tega aspekta.

Ja, ampak obenem sem tudi ogromno tve-
gal. Treba je sicer slediti sanjam, vendar
hkrati ostatiracionalen, treba je tvegatiin
tudirazumetitveganja.V mojem primeru
pravzaprav nisem imel izbire, ker bi bil kjer
koli drugje nesrecen. Moral sem biti vsaj
umetnik, recimo, lahko bi bil tudi pisatelj,
slikar, ¢eprav mislim, da za to nimam ta-
lenta. Umetnost dela moje Zivljenje bolj
relevantno, pomaga mi, da se povezem s
sabo in z drugimi. V tem pogledu nisem
imel druge izbire — ali to, kar pocnem,
ali pa se zadusim. V tem ni nobene slave,
taksna je realnost. Veliko sem seveda tudi
delal, garal, imel pa sem tudi veliko srece.
Zaenkrat deluje.

Veliko prijateljev je $lo po poti svojih star-
Sev, sinovi zdravnikov so postali zdravniki,
arhitektov arhitekti. O tem se pravzaprav
nikoli nisem spraseval. Mogoce nisem Zelel
postati arhitekt, ker je bil ole arhitekt, sam
pa sem zelel postati umetnik, arhitekture
pa takrat nisem dojemal kot umetnost.
Oce je bil sicer tudislikarin v veliko aspek-
tih sam po sebi umetnik. Izhajal pa je iz
stare Sole, ki je bila bolj znanstveno in




analiti¢no orientirana, funkcionalnost v
arhitekturi je bila pomembnejsa kot ume-
tniski izraz. Bil je vzoren mescan, mestni
arhitekt, uditelj, a ta del pri njem me ni
ganil. Ne vem, to se mi ni zdelo tako 'kul".
Ja, zal. Ne vem, o tem se res nisem nikoli
spraseval, ampak sem preprican, da je
bilo to vprasanje nekje v moji podzavesti.
Mogoce sem si zelel biti kot ole, ampak
drugacen. Mozno, da je bilo nekako tako.
Bil je namrec izjemno talentiran slikar,
njegove skice so bile res izjemne, ampak
nikoli si ni dovolil biti samo slikar in verje-
tno je, da del sebe ninikoli povsem izrazil
in raziskal. In to je v Zivljenju bistveno,
nekaj s ¢imer ne mores Spekulirati. Videl
je razvoj moje kariere, sedaj je ze nekaj
let pokojen, me podpiral in bil ponosen
name. Na zaletku pa seveda ni bilo tako,
svaril me je pred tragedijo in napacno iz-
biro. Na nek nacin je imel prav, jaz pasem
mu hotel dokazati, da se moti, in to mi je
dalo tudi nekaj zagona. V nasem poklicu je
namrec selekcija zelo velika, malo ljudem
resni¢no uspe. Ce bi samimel otroka, bi mu
zastavil vprasanje, Ce sitega resnicno zeli,
preprecevanje je irelevantno. Ce je Zelja na
nekitocki tako mocna, da je vseeno, Ce ti
kdor koli nasprotuje, takrat lahko ves, da
je bila odlocitev prava. Kajti predanost,
ki jo moras imeti za tovrstne poklice, je
izven kakrsnega koli racionalnega razloga.
Moras biti sposoben posvetiti se delu za,
recimo, enajst ur, in pri tem ne opaziti, da
so se kazalci na uri premaknili. Ne mores
biti umetnik, ce resnic¢no ne ljubis tega,
kar pocnes, Ce nimas strasti. To ne pomeni,
da ne bosS na neki tocki zasovrazil tega,
kar poc¢nes. Vendar globoko v sebi moras
imeti strasten odnos do tovrstnega dela.

Politi¢no se nisem udejstvoval, je pa to
povezano s ¢asom, v katerem sem zivel.
V poznih osemdesetih ni bilo potrebe po
protestih. Vedno sem sicer imel mocna
mnenja o politiki in rad diskutiram o njej.
Sem bil pa leta kasneje udelezen v prote-
stih proti drugi iraski vojni v Washingtonu.
Kot Student pa nikoli, Ceprav bi mogoce
moral kdaj protestirati, ampak sem bil
prevec zaposlen s studijem.

Duh casa je drugaden kot v mojih Student-
skih ¢asih. Morali bi se zavedati, da bo to,
kar se trenutno dogaja v Evropi, imelo velik

vpliv na tvojo, mojo prihodnost. Mislim,
da bi bilo nespametno ne imeti politi¢nih
prepricanj oziroma biti neozavescen o
trenutnem dogajanju. Ne mores si privo-
sciti pasivnosti.

Ja, ampak s tem dovolis, da drugi odlocajo
o tvojem zivljenju. Sam se lahko odlocis,
ljudje pa se tega kar ne zavedajo. Lahko
imas vpliv. Lahko ga imas$ kot drzavljan,
kot umetnik, kot Student, kot ucitelj.V to
resni¢no verjamem. Zac¢nes lahko z majh-
nimi koraki. Za¢ne se ze z zavedanjem.
Definitivnho pa ne smete ostati pasivni.
Kako volimo, kako se izrazamo, to ima
vpliv. Tudi to, kaksne stavbe bos gradil,
bo imelo vpliv.

Mislim, da je klju¢ v kvaliteiti izobrazbe.V
tem, da ne razvijamo kriti¢nega misljenja,
tudi to, da smo dosegli dolocen nivo udo-
bja, nived cilja, ambicije, Zelje, ne borimo
se proti nicemur. Ni vec¢ upanja, da bo
nekaj vznemirljivo. Na primer, danes ni
nihée ve¢ navdusen za Evropo. V ¢asu moje
mladosti je bila sama ideja vznemirljiva,
danes je dolgocasna in tezavna, nekaj,
c¢emur se ne mores izogniti, morali pa bi
jo sprejeti kot nekaj pozitivnega. Meni se
sicer zdi pozitivna, ampak ni vec razloga,
da bi Sel na streho in krical od veselja. In
to je zalostno.

To je zelo bogat in zanimiv citat, zanimivo
je primerjati umetnosti, je pa sama pri-
merjava tudi rahlo zagonetna. Preprican
sem, da obstaja umetnost arhitekture, ni
pa tudi vsaka arhitektura umetnisko delo.
Verjetno bi se strinjali, ¢e reCem, da vedina
garaznih his ni umetnisko delo, kak3na od
njih pa mogoce lahko je. Prav tako nivsaka
pesem ali napev na televiziji umetniska
kreacija. Ko govorimo o glasbi kot ume-
tnosti, mislimo taksno, ki stremi k temu,
da je umetnisko delo. Ko govorimo o arhi-
tekturi, ki zeli bitiumetnost ali je umetnost,
vemo, kje in kaksno delo dejansko je. Ko
pa govorimo o glasbi, kje je Bethovnova
Deveta simfonija? Je na papirju, je na kon-
certu vtocno dolo¢enem trenutku, s to¢no
dolocenimi izvajalci, atmosfero, klimo,
obdinstvom? Ali je v mislih skladatelja? Je

nekje vmes med vsemi temi parametri? V
primeru arhitekture, vi bi vedeli bolje kot
jaz, ampak morda so arhitekti, ki gradijo
samo abstraktno, objekte, ki sotam samo
kot skice v prostoru, ampak jasno je, da
so skice bolj podpora konkretni arhitektu-
ri. Tukaj sicer lahko potegnem nekaksno
paralelo med partituro in skico, ampak
dejanskost je drugacna. In vsaka stavba
je dejanska, Bethovnova Deveta pa ne,
ker je neSteto variacij tega dela, lahko
je hitra, lahko pocasna, lahko je izvajana
s temi ali onimi instrumenti, lahko je iz-
vajana v enem ali drugem slogu, obstaja
neskoncno interpretacij, obstaja pa smo
ena katedrala Notre-Dame de Chartres.
Ce Zzeli§ primerjati obe disciplini, mora$
tudi vedeti, kaksna je razlika. Vprasanja
proporcev, harmonije, ritma, strukture so
vprasanja, ki so v obeh disciplinah zelo
podobna. Z njimi so se ukvarjali ze Grki z
zavedanjem harmonije, to so tudi osnove
za razumevanje glasbe, vendar hkrati z
osnovnimi pravili, ki so regulirala in na-
rekovala gradnjo.

Ce se vrnem na Goethejev citat, ki govori
o zamrznjeni glasbi, moramo razumeti, da
govori o arhitekturi svojega Casa, e na
hitro ocenim, o baroku. Tako v arhitekturi
kot umetnosti tistega Casa je gibanje zelo
pomembno, upogib, lok je bistven. Ne kot
lok, ki se oddaljuje od ravne linije, ampak
lok kot izraz torzije, gibanja, proporca, kot
necesa, kar navidezno tezi h gibanju, kar
pravzaprav sploh ni zamrznjeno, ampak
se giba, zamrznjeno kaze na ustavljeni
¢as in hkrati na navidezno gibanje. Naj-
pomembnejsa baro¢na umetnost, sploh
arhitekturna, so dela, pri katerih ¢utis na-
petost v objektu, kjer je le-ta navidezno
prisiljen h gibanju. Torej, je nacin kreacije,
ki oblikovno vpeljuje ¢as z oblikovanjem
navideznega gibanja, eprav se stavba
ne premika.

Na misel mi pride francoski arhitekt gr-
Skega rodu, danes bolj znan kot eden naj-
pomebnejsih modernisticnih skladateljev
20. stoletja, lannis Xenakis. Skupaj z Le
Corbusierjem in Varesejem je zasnoval
projekt, ki je bil med glasbo, arhitekturo
in skulpturo. Ta fluidna povezava med di-
sciplinami se mi zdi zanimiva ravno zato,
ker obstaja meja med njimi. Zavedanje
ritma je zanimivo, vedno sem fasciniran,
ko vidim recimo stopnisce z ritmom in
proporci, ki ga tvorijo stebri ob njem, ko
je vse skupaj videti, kot bi bilo v gibanju.
To zavedanje tempa, ritma, napetosti je
nekaj, kar me zelo zanima. To se zgodi
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ob dobri arhitekturi. Ob tem se spomnim
Heideggerja in njegove analize grskega
templja, zavedanje, da je tempelj pozi-
cioniran na svetem mestu, kjer je pove-
zava med bogom in ljudmi, med nebom
in zemljo. Zavedanje zamrznjene glasbe
kot arhitekture, ko deluje, daje obclutek
povezanosti in napetosti hkrati, takrat
ko v arhitekturo vpletes Cas, nekaj, kar
je na nek nadin zivo, globoko, resni¢no,
nekaj, kar razkriva, ne samo s socioloSke-
gavidika, ampak govori o nasem obstoju
na zemlji. Sodobni arhitekti, ki zelijo biti
umetniki, mislim, da nekateri seveda so,
so zelo zainteresiani za arhitekturo mu-
zejev, templjev, katedral ali koncertnih
hal, saj jim te stavbe dovoljujejoizrazanje
spiritualne in ontoloske dimenzije. In tukaj
se me arhitektura dotakne. V tem vidim
tudi povezavo med umetniskim delom in
glasbenim umetniskim delom.

Zanimiv je proces pri ustvarjanju, kdaj
dosezemo 'perfekcijo’ oziroma se ji pribli-
Zamo. Kako vi dozivljate sam proces pri
interpretaciji neke simfonije? Kdaj veste,
da ste na pravi poti oziroma ze 'tam'?

So trenutki na vajah, ki so veliko bolj uspe-
$ni kot vecerni koncert, vec¢inoma to sicer
ni tako, je pares, da nikoli ni popolno. Po
definiciji glasba kot umetnost interpre-
tacije nikoli ne more biti popolna. Vedno
je lahko Se bolj navdusujoce, bolj barvito,
bolj uglaseno. So trenutki, ko si v popol-
nosti in poizkusas zadrzati vzdusje, ga
peljati naprej. Na sreco se tudi to zgodi.
Nerad poslusam posnetke svojih koncer-
tov, ker sem izjemno kriticen in skoraj v
mukah. Velina kolegov je taksnih. To se
mi zdi dobro, ker pomeni, da sem nenehno
v iskanju izboljSave. Se pravi, vem, kdaj
deluje in seveda sSe bolj, kdaj ne deluje.
Na primer, izvajal sem Sest razli¢nih in-
terpretacij opere Karmen in vsaki¢ znova
sem nasel nov zorni kot, vedno stremim k
izboljSanju svojega razumevanja samega
dela, k ponovnireinterpretaciji. V primeru
dirigiranja je zapleteno zaradi vec razli¢nih
parametrov, ki jih ne mores imeti vsak tre-
nutek pod kontrolo, recimo nad doloCenim
glasbenikom v orkestru, kvaliteto pevca,
odra, kakor koli ze, vse skupaj stremi k
propadu. Vendar, kar vedno bolj in bolj
iS¢em, je tisto nekaj posebnega, ko se tudi
vsi ostali strinjajo, da je tisto nekaj poseb-
negatam, obdinstvo je s tabo, glasbeniki
ti sledijo, vse se odvija po naravni poti.

Torej je potrebno tudi nekaj obclutka, ne
samo mozganov ?
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Da doseze$ tovrstno stanje, je potrebno
predvsem veliko mentalnega napora. Je
dialekti¢no stanje med mozgani in Cute-
njem, ki ga je treba spraviti v ravnotezje.
Ce je oblutek, je tudi obéutek mozganov.

Je majhno, lepo mesto, za katerega je
dobro poskrbljeno. Izjemno je, da povsod
lahko prides$ pes. Zanimivo je priti iz velikih
metropolitanskih mest v to malo mesto,
ki ima veliko kulturnih ambicij, obenem
pa imas$ oblutek, v dobrem pomenu be-
sede, vasi.

Sem opazil. Problem Cankarjevega doma,
z mojega stalisca, je akustika. Vem, da
Skoljka ni bila nikoli dokoncana, kar pov-
zrola tezavo med zadnjim in sprednjim
delom odra. Zelo tezko se je sliSati med
sabo na odru. Cudi me, da tega gledalci
ne opazijo, saj je tako, kot bi pred sliko
stal ogromen steber. Verjetno so bolj to-
lerantni, ker tega ne vidijo, ampak morali
bislisati. Vsak dober glasbenik, ki je bil na
odru, je to napako prepoznal, ker je imel
zaradi nje tezve. Je pa seveda vsekakor
prostor, ki ga imam rad. Mislim pa, da bi
prej omenjeni del potreboval izboljsavo.
Vem, da to pomenidenarnivlozek, vendar
v primerjavi s financami, ki se vlozijo v
ostalo, bi bil le-ta zanemarljiv.

Z mojega zornega kota je funkcionalni
vidik pomembnejsi od zgolj umetniskega.
Kolikor imam sicer rad koncertno halo
Franka Gehryja, imam z njo probleme,
saj se zunanjost ne ujema z notranjostjo.
Sprasujem se, kaj se zgodi s tem praznim
prostorom med stropom in streho zanimi-
vih oblik ... Drugace pa, pri¢akoval bi, da
bi se neka koncertna hala vpela v mesto,
da bi predstavljala prostor, ki zdruzi ljudi
okoli glasbe, prostore, namenjene dru-
zenju med pavzami in po koncertu, da
stavba govori o pomembnem dogajanju
v njej, da imas obcutek, da bos vstopil
v pomemben prostor, ki poveze ljudi z
umetnostjo. Priznati moram, da imam
tezave s koncertnimi dvoranami, ki imajo
izgled nakupovalnega centra.

Ne vem, ¢e imam kaksno relevantno pri-
pombo, vedno pa sem Sokiran nad diskre-
panco med prodanimi deli in krizo, med
cenoin kvaliteto dela, ko je le-ta Ze na meji
s perverznostjo, ko vidis, da je Slo nekje
nekaj narobe, ker se dela prodajajo bolje
ravno zato, ker so drazja. Sodobni trg je
izgubil svojo ¢udeznost. Na neki tocki so
ljudje iz gole zabave zaceli kupovati marsi-
kaj, ampak ta zabava je postala zagrenjena.
Da ne bo pomote, rad imam dolocena dela
sodobne umetnosti, ampak nacin, kako se
prodajajo, kadar je cenjenost dela v ceni,
ne pa v delu samem, se mi zdi sprevrzen.
Na drugi strani pa je glasba umetnost, ki
postaja vse drazja in drazja, ker ljudi s to-
vrstnimi sposobnostmiinznanjem ne more
zamenjati noben stroj. Klasi¢na glasba,
posebno opera, postaja vedji luksuz kot v
preteklosti. Ce je vprasanje, koliko denarja
naj namenimo umetnosti v nasi druzbi, je
bolj na mestu vprasanje njene vrednosti,
tej pa ne moremo postaviti cene, ker je
tako pomembna kot hrana. In umetniki
bi se morali zavedati te odgovornosti. Ne
vem, Ce je ta anekdota resni¢na, vendarv
¢asu vojne je finan¢ni minister pristopil k
predsedniku Winstonu Churchillu s predlo-
gom, da bi uravnotezili proracun, in sicer
na racun orkestrov. Churchillov odgovor
je bil, ¢emu se potem sploh borimo v vojni.

Ja, mislim, da tovrstne institucije ne bi
smele biti predmet barantanja. Voditelji
tovrstnih organizacij bi se morali zavedati
svojega pocetja.

Vidim veliko napetosti in razlik. Ko sem
v ZDA, tam namrec prezivim skoraj pol
leta, veliko besed porabim v bran stari
celini, o vrednotah in konceptu Evrope, da
ni nekaksna karikatura, kot jo Americani
vidijo in vice versa, da Amerika ni neki
zlobni imperij, kot se zdi na prvi pogled.
Torej skusam pojasniti stereotipe, ki jih
imamo, ki jih imam tudi sam, saj se enkrat
pocutim kot American, a ko sem v Ameriki,
se defenitivno podutim kot Evropejec. Zi-
vimo v Casu globalizacije, ¢e reem, da to
ni dobro, kaj to sprozi? Ja, zivimo v ¢asu
globalizacije, pika. Ni¢ ne morem narediti
proti temu, bolje je, da to dejstvo sprej-

mem na najboljsi mozni nadin. Ko pride do
vprasanij civilizacijskih premikov, je siceriz
vec zornih kotov vec nevarnosti, ampak, ce
se vrnem na Heideggra, na njegov citat, ki
pravi, da trdnost, ki nas bo resila, postaja
mocnejsa z veljo nevarnostjo. Interneta se
je na zacetku veliko ljudi balo, predvideva-
lo se je, da bo unicil komunikacijo v druzini,
da ne bo vec raznolikosti. Seveda je to na
nek nacin res, ampak nikoli nismo napisali
toliko pisem oziroma elektronskih pisem.
Ravno s spoznavanjem drugih kultur sem
bliZzje svoji. Sodobnost je tukaj, nima se
smisla upirati, seveda je smiselna kriti¢na
presojain stalno samosprasevanje, kaj je
tisto, kar ti je resni¢no pomembno. Pa-
radoksalno je, kako je stalna dostopnost
glasbe, neskoncnosti knjig, literature ce-
lotnega sveta, ki jo ponuja internet, pov-
zrodila unikatnost in cenjenost zive glasbe
ali trenutkov, ko beres poezijo prijateljem.
In to je tisto, kar je danes posebno, kar
ima neprecenljivo vrednost, vecer bosta
naredila s prijatelji spita steklenica vina
in sveda, ki bo pogorela ... Ni me strah
za dramsko umetnost, klasi¢no glasbo,
opero, saj bo le-ta postajala bolj in bolj
unikatna in posebna, vendar Se enkrat,
odgovornost je vecja, standardi so visji,
saj lahko vsak vidi predstavo z Dunaja ali
iz Metropolitanske opere, vsak lahko slisi
neskondno interpretacij doloene opere
ali Karajana na cd-ju. m
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Lev Kreft

Playboy med Vzhodom in Zahodom

Na zaletku osemdesetih let prejSnjega
stoletja sem se z lastnim vozilom (nedvo-
mno stojadinom) odpravil na mednarodno
estetsko konferenco v Krakowu, kjer je
profesorica Maria Gotaszewska, ucenka
Romana Ingardna, skusala prek zelezne
zavese ustvariti tocko srecevanja med
Vzhodom in Zahodom. Ker na takem me-
stu nisem hotel manjkati, pa tudi opazen bi
rad bil, sem vzel s seboj tudi nekaj svojih
knjig in ¢lankov, takih, kjer sem pisal o
avantgardni umetnosti, pa tudi onih, ki so
pojasnjevali temelje kriticnega marksizma,
kakrsen je imel domovinsko pravico v Slo-
veniji in Jugoslaviji, ker je prinas to, kar je
Zelela jagiellonska univerza Sele ustvariti,
bilo Ze realizirano: mi smo bili takrat ze
dolgo odprt prostorizmenjave medVzho-
dom in Zahodom. Sli smo &ez Avstrijo na
Cehoslovasko in meja med tema dvema
dezelama je bila tedaj tudi meja med ka-
pitalizmom in socializmom, dekorirana z
jarki, ograjami, zidovi in bodecimi zicami,
ob katerih so v rednih razmakih stala gnez-
da z vojasko posadko. Ker je $lo za Ceho-
slovasko, ki je bila po tankovskem napadu
zdruzenih socialisti¢nih dezel Srati¢no pod
sovjetsko okupacijo, je bila ta pozornost
do prehoda meje Se toliko oditnejsa. Kot
jugoslovanski drzavljan sem seveda imel
privilegij— potni list, ki edini ni potreboval
vize za prehod Cez najbolj hladno in hkrati
najbolj vro¢o mejo na svetu, le berlinski
zid je bil morebiti Se malo bolj zagaman,
ampak tudi tam ¢ez smo se lahko z nasim
potnim dokumentom mirno sprehajali in
s tem jezili tako eno kot drugo stran, ki
nista mogli Cez.

Ko sem se s pocasno voznjo prebil skozi
dolg in dobro zavarovan koridor, iz kate-
rega po vstopu ni bilo ve¢ ne povratka v
Avstrijo ne zavijanja vstran, sem prispel do
prostora med dvema zapornicama, ki sta
padlidolzain pred avtom. Imeliso nastam,
kjer bi nas radi imeli vedno: zagozdene
med dvema rampama, kjer ne mores niti
mrdniti, Ce pa bi se slucajno gibal, bi te
zaceli obravnavati kot napadalca. Ceprav
so Cez take meje ljudje prav tako migrirali
kot danes ¢ez Sredozemlje in se utapljali
namesto pri Lampeduzi v Muri pri Gornji
Radgoni ali pa v Donavi pod Djerdapom.
Pristopili so policaji, da pregledajo doku-
mente (ko Se ni bilo medmreZznih in drugih
racunalniskih povezav in programoy, je
bila to nadlezna osebna formalnost, pove-
zana z grdimi preiskujo¢imi pogledi, ki so ti
hotelividetiv ¢rno duso, razen ce si ze bil

na kaksnem od spiskov nezazelenih oseb),
in me po pregledu prepustili Se carinikom.
Zanje je dejstvo, da smo nekaksni'zahodni'
socialisti, torej dvozivke, ki so doma tako
v socializmu kot v kapitalizmu, pomenilo
potrebo po dodatni pozornosti. Ker smo
imeli odprte meje in prost dostop do vseh
zahodnih dobrin in idej, smo bili zanje
rojeni tihotapci. Dvojnost in vmesnost sta
nas spremljali do konca potovanja in nazaj,
saj sotedajimelinaVzhodu za prenocisca,
pa tudi za gorivo in pijaCo v socialisticnem
bloku dva rezima in dvojni cenik: enega
za pripadnike in pripadnice socialisti¢nih
dezel, drugega, seveda drazjega, pa za
zahodne kapitaliste. Vsakic so nas vprasali,
ali smo iz socialisti¢ne ali kapitalisticne
drzave, in vsaki¢ smo jim odgovarijali, da
imamo prinas socializem (ker je bilo tores
in ker je bilo to tudi cenejse) — in vsakic
so nam povedali, da to ne bo drzalo: imeli
so nas na spisku kapitalisti¢nih dezel in
odsteti smo morali visjo ceno ali pa smo
se celo morali obrisati pod nosom, na pri-
mer na Poljskem za gorivo in pivo. Goriva
nam niso hoteli prodati na ¢rpalki, smo
ga pa zato pretocili iz vozila prve pomodi,
katerega Sofer je s takimi transakcijami
zasluzil precej vec kot s placo. Ko smo v
Krakowu narocili pivo, pa so nam povedali,
da piva ni, ker je dezela vstopila v boj proti
alkoholizmu. Pokazali smo na sosednje
mize, kjer so se domacini pridno nalivali
tudi Cez mero, pa so nam pojasnili, da prav
zato piva tujim alkoholikom ne strezejo,
sicer ga za domace ne bi ostalo dovolj. V
tem slogu je bil tudi pristop ¢ehoslovaskih
carinikov na avstrijsko-cehoslovaski meji,
saj jih je zanimalo, kaj tovorimo z ene
strani zelezne zavese na drugo. Dodobra
so si ogledalivse, kar smo imeli po vozily,
in v prtljazniku odkrili, da imam s seboj
zabojcéek s knjigami in revijami. To jih je
resni¢no vznemirilo bolj kot moznost, da
nam zaplenijo kake skrite zvecilne gumije
ali odkrijejo zalogo kavbojk in najlonskih
srajc — stvari, s katerimi se je dalo na so-
cialisti¢nih ¢rnih trgih dobro zasluziti, in
z valuto, ki so jo sicer v Trstu pri Bolaffiu
prodajalinakilo, preziveti nekaj ugodnih,
takorekoc brezplacnih dni po najboljsih
lokalih in hotelih. Ampak knjige in revije?
Vprasali so me: "Kaj pa imate tukaj?" Ker
sem kot Jugoslovan nad takim rezimom,
ki se boji moje lastne zapisane in obelo-
danjene resnice, Cutil premoc razvitejSega
in svobodnejSega socializma, sem brez
zadrzkov, a z mislijo, da mi bodo ideolosko
nevarno gradivo gotovo pobrali, opisal,
kaj nosim s seboj: svoje knjige in ¢lanke
— marksisti¢ne in estetske spise. Na to so



se gromko zasmejali, povabili Se ostale
kolege k mojemu prtljazniku, rekoc¢: "Ta tip
$verca marksizem na Cehoslovasko!", kar
je pomenilo nekaj podobnega kot voziti
kamion golobov v Benetke. In so me po-
slalinaprej v obljubljeno dezelo realnega
socializma, ne da bi mi kaj vzeli. Kaj pa so
pravzaprav iskali? Pornografijo, so rekli.
Pornografija je bila prepovedanain je Sla
za med. In pornografija, ki je ogrozala
socializemin njegovo moralno trdnost, je
bil Playboy. Tega so iskali, a ne tudi nasli.
Playboy, celo zbirko letnikov, sem pustil
doma. Bili so prisluzeni s trudom: prinas se
jih takrat ni dobilo, tako da sem jih moral
kupovati v Trstu, in to kaj drago, saj je ta-
krat obstajala le ameriska izdaja. Prinas je
bil takrat nekaksna kopija Playboya revija

Start, ki je imela podobno vsebinoin vlogo,
vklju¢no z duplericami in opozarjanjem
na moski uzitek, vklju¢no s kuharskimi
recepti, ki so jugoslovansko patriarhal-
no-komunisti¢no druzbo opozarjali, da
je treba spremeniti odnose med spoloma,
vendar samo zato, da bosta lahko svobo-
dno uzivala v seksu, potem ko pojesta, kar
je moski brez balkanskih zadrzkov zvaril
(dolga leta sem prakticiral zlasti recept
za pripravo ledvic¢k v omaki iz madere in
lahko potrdim, da se obnese).Kako to, da
je bil Playboy subverzivno gradivo, pred
katerim se je socialisti¢na stran zelezne
zavese branila bolj kot pred kriti¢nimi
inaCicami 'zahodnega' marksizma, ki so
neposredno kritizirale tudi ureditev dezel
Varsavskega pakta?

Pornotopija

Knjiga Beatriz Preciado Pornotopija. Ar-
hitektura in spolnost v 'Playboyu’ med
hladno vojno* je bila finalistka nagrade
barcelonske zalozbe Anagramo za esej
pri razpisu za leto 2010. V njej Beatriz
Preciado, filozofinja svojevrstne in vr-
hunske kariere, s queer Studij prehaja na
podrocje moskih Studij, vendar ostaja pri
analizi arhitekture, ki jo raziskuje ze od
prej. Njena tema je pornoutopija Hugha
Hefnerja, tvorca Playboya, ki se je reali-
zirala v reviji Playboy kot ponudba okolja,
primernega za moski uzitek, in dosegla
vrh v arhitekturi, ki jo je lansirala revija
sama, v revijinih klubih z zajéicami in v
vec verzijah Playboy Mansiona, bivalis¢a
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samega lastnika in dolgoletnega urednika
revije, ki jo je sam ustanovil in spravil na
raven simbola nekega obdobja. Avtoricin
pristop k arhitekturi in seksualnosti pa
postavlja fenomen Playboya v kontekst
hladne vojne.

Igrivo besedilo, ki ni zato ni¢ manj, ampak
prej Se bolj prodorno in tocno, nas posta-
vlja v amerisko okolje po drugi svetovni
vojni, ko naj bi se stvari spet normalizirale:
zenske naj bi se z zacasnih del, ki so jih
opravljale med vojno, ko so bili moski na
frontah in v vojski, spet vrnile v idealni
ameriski dom, moski pa naj bi se vrnili
v okrilje taistega doma in prevzeli svojo
tradicionalno vlogo.V nasprotju s pogledi,
ki najdejo prelom z belo malomescansko
druzino, ki se je umaknila v mirno predme-
stje, kjer gojiidealno zivljenje (torej tisto,
namenjeno druzini kot heteroseksualni
skupnosti oCeta, matere in otrok v tradici-
onalnih vlogah), v Sestdesetih letih, zlasti
pa v osamosvajanju in emancipaciji zensk,
Preciado v prvem delu eseja z natan¢no
Studijo dokaze, da se je od tovrstne dru-
Zinske celice javno prvi osvobodil moski,
Simbol ali uteleSenje te osvoboditve je
prav Playboy s svojim nezaustavljivim
uspehom. Ponudil je emancipacijo mo-
Skega kot uzivaskega bitja od malome-
S¢anske druzine srednjega razreda in ga
razvil v seksualno pornoutopijo samskega
zivljenja, v katerega zenske vstopajo, a
iz njega tudi izstopajo, saj je pravo mo-
Sko zZivljenje v samstvu. Zato je ta utopija
hkrati (hetero)seksualna in masturbacij-
ska in obsega poleg 'svobodne spolnosti'
(kjer svoboda pomeni, da ne nastajajo
obveznosti, vezi in privezanosti) Se celo
vrsto drugih nacinov uzitkarske utopije, od
hitrih avtomobilov prek vrhunskih ur do
najnovejsih elektronskih in drugih tehnic-
nih pripomockov. Med drugim je Playboy
lansiral tudi samozadostnega moskega, ki
si zna sam pripraviti (pa tudi svoji trenutni
partnerki v spolnosti) odli¢en obrok in ki
zna tudi higieni¢na opravila spremeniti v
nepresezno veselje in zabavo. V okvirih
hladne vojne predstavlja ta moska drza
nesprejemanja obveznostidruzinein vloge
prehranjevalca temeljne skupnosti odpor
do obojestranskega tradicionalizma, kon-
zervativnosti in asketizma, posredno pa
tudi politi¢no stalisce proti puritanizmu
in makartizmu.

Tak moski, ki ga Se danes pooseblja kar
Hugh Hefner sam, potrebuje Cisto pose-
ben prostor — arhitekturo lastnega doma
kot trdnjave. Ta arhitektura, realizirana

PRAZNINE | november 2012

v Playboy Mansionu, je pravo nasprotje
infantilisticni utopiji Walta Disneya, ki
lansira najmodernejse arhitekturne in
dizajnerske globalne trende. Temu je po-
svecena analiza v drugi polovici eseja.

Knjiga je hkrati strokovna in popularna,
torej praviteoretski esej, kiizpolnjuje vse
pogoje za zanimivo branje, nekaj zaradi
teme, nekaj zaradi miselne bistrosti in
igrivosti, predvsem pa, ker rusi mit o tem,
da so se vsi herojski boji za emancipacijo
odyvijali v Sestdesetih letih v Studentskih
in sorodnih gibanjih — prav narobe, eno od
bistvenih potez tistega, kar velja danes za
emancipacijo’, je realiziral Playboy, Hugh
Hefner to emancipirano pornotopicno in
masturbacijsko Zivljenje Zivi Se danes —ali
pa vsaj vzdrzuje videz, da tako Zivi, saj ta
videz, Ceprav sam ze dolgo let neposredno
ne upravlja vec svojega podjetja, kot bla-
govna znamka prodaja Playboy: on sam je
prispodoba tistega nacina zivljenja, ki ga
prodaja. Zato je Playboy tudi med prvimi
primeri prodaje zivljenjskega sloga, ne pa
zgolj prodaje blaga in njegove uporabne
vrednosti. Uporabna vrednost Playboya
je predvsem v tem, da daje napotke za
zivljenje, ki jih strne v celoto. V tej celoti
pa imata arhitektura in oblikovanje sre-
dis¢no mesto. Prav s tem se Se posebej
ukvarja knjiga Pornotopija. Arhitekturain
spolnost v 'Playboyu’v Casu hladne vojne.
Beatriz Preciado je kaj primerna oseba za
tako preiskavo: filozofijo in teorijo spolov
je Studirala na Novi Soli za socialno razi-
skovanje v New Yorku, kjer sta bila med
njenimi uditelji tudi Jacques Derrida in
Agnes Heller, in na Univerzi Princeton, kjer
je Studirala filozofijo in teorijo arhitekture.
Njena prva knjiga Protiseksualni manifest
(2000) jo je vzpostavila kot avtoriteto na
podrodju queer teorij, kar je Se podkrepila
s svojimi kasnejsimi objavami. Sicer pa
trenutno predava na alternativnem neod-
visnem studiju, ki poteka v okviru Muzeja
sodobne umetnostiv Barceloni (MACBA),
in na Univerzi Pariz VIII, ki se je razvila iz
kriti¢nih idej leta 1968.

Uzitki samskega moskega (ki je konec
koncev lahko tudi porocen, kot je Hefner
nekajkrat bil, pa vendarle Zivi samsko Zzi-
vljenje) potrebujejo posebno organizacijo
prostora, ki jo samec nadzoruje. Njen pro-
tipol je prav arhitektura in prostorska ure-
ditev'ameriskega doma' - primestne hisice
alivile vnaselju podobnih, ¢e ne kar enakih
his, iz katerih vsako jutro moski odhajajo v
sluzbo, Zenske pa poskrbijo zanje, nato Se
za otroke in kon¢no Se zadom. Tadom se

je podrugi svetovnivojni spremenil v korist
gospodinje le toliko, da je bela tehnika iz
kuhinje ustvarila blescec prostor (sevedalle,
e ste uporabljali milo Brillo: glej Warhol,
Brillo Boxes, 1964), sicer pa je puritanska
ureditev vztrajala. Hladna vojna, v kateri je
bilo treba braniti ameriski nacin zivljenja
belega protestantskega heteroseksualne-
ga moskega, je tako ureditev Zivljenja Se
okrepila. Hefnerjev zgled, ki ni pomenil
le izdajanja revije, ampak celostno podo-
bo povsem drugacdnega zivljenja taistega
belega moskega, je potegnil za seboj le
nekajtakih, ki so silahko podobno Zivljenje
privoscili, zato pa je postal sanjska po-
doba zazelenega zZivljenja prav za mosko
prebivalstvo ameriskih predmestij belega
srednjega sloja. Ob glamuroznosti vsega,
kartoiluzijo obdaja (cigare, izbrane pijace,
vrhunsko kuhanje, elegantno oblacenje
tudi pri Sportnih opravilih, sofisticirana
izbira branja iz vrst popularne literature,
izbira najboljSih avtomobilov, preizkusa-
nje vseh heteroseksualnih spolnih praks
in polozajev vklju¢no s skrbjo za Zenski
orgazem, vrhunska tehnologija od virov
zvoka do premicnih postelj, posebej pa
udobna in ekstravagantna oprema kopal-
nicin stranisc), je centralna organizacijska
vloga pripadla arhitekturi. Hefner, ki je v
Playboyu sledil najboljSim oblikovalskim
in arhitekturnim dosezkom tudi prek meja
ZDA, je zzamislijo Playboy Mansiona kot
lastnega domovanja ustvaril tudi rahlo
ekscentri¢ni in ekstremno luksuzni zgled
organizacije domacega prostora za mosko
ugodje. Ko bi Playboy prebirali dobese-
dno, bi mu lahko Ze od zacetka rekli, da
je prodajni katalog z dodanimi slikami
golih deklet. Vendar revije ni razgrabilo
bralstvo, ki bi potem kupovalo, kar je re-
vija priporocala —tej luksuzni ponudbi so
lahko sledili le redki; revija je prodajala
iluzoricni, sanjski, zazeleni nacin zivljenja,
ki si ga velika vecina bralstva ni mogla
nikdar privosditi. Lahko pasije privoscila
revijoin nekaj bolj sproS¢enega spolnega
zivljenja med masturbacijo ter beznimi
zvezami in vzdrzevala svoje sanje.

Preciadino izhodisce in tudi naslov vsto-
pnega poglavja eseja je Playboy arhitektu-
ra. Hefner je bil Ze od zacetka, ko je Zivel
in zacel izdajati revijo, obseden z gradnjo
idealnega bivalid¢a, ki mora ponazarjati
njegove sanje o dobrem moskem zivljenju -
sam je bil svoj najzvestejsi klient: odlocil se
je, daboizlastnega zivljenja naredil zgled,
ideal, realiziral moske sanje. "Mojdom je
moja trdnjava!" je s tem dobil drugaden
pomen. Leta 1962 se je dal fotografirati



pred maketo stavbe v slogu moderne ar-
hitekture, kot da bi bil njen arhitekt. Slo
je za klub oziroma hotel Playboy. Kot da
bi bil? Kje pa, on je dejansko postal arhi-
tekt trdnjave svojega, moskega uzitka,
tistega, ki ga najbolje utelesajo stavbe, v
katerih je Zivel, vklju¢no s tisto, kjer je e
zdaj. Pri tem pa je Slo tudi za nekaksen
pornotopi¢ni gesamtkunstwerk — celostno
umetnino, ki je priklicala na dan Se celo vr-
sto posebnih, nujnih sestavin in dodatkov:
Playboy penthouse apartment, kitchenless
kitchen, rotating bed in Se vrsto drugih
elementov, ki sestavljajo mosko samsko
bivali§¢e. Zivljenje je organizirano okrog
dveh premis: tu zivi moski, ki ga obiskujejo
lepe mladenke in ki goji zivahen, uzitkarski,
vrhunsko izpiljen slog svobodnega zivlje-
nja —in tu zivi moski, ki ni samec le po tej
plati, da ni porocen (konec koncev je bil
Hefner tudi porocen, ne da bi spremenil
svoj nacin Zivljenja), ampak tudi po tisti
bistveni: v ta dom vsi vstopajo tako, da
iz njega tudi odhajajo. Samec na koncu
vedno ostane sam, v lastni druzbi, s katero
je najboljzadovoljen. Za njegov osamljen,
lastni uzitek so tu tudi prostori, v katere
ima vstop le on sam. Delitev me3¢anskega
druzinskega stanovanja na javniin zasebni
delje tuizpeljanatako, da po vsakinapol-
nitvi salona in spalnice po odhodu gostij
in gostov moski uziva blazeno samoto,
nedvisnost in svobodo. Da spalnica, ko-
palnicain posebejstranisce ze od zacetka
po tehni¢ni opremljenosti spominjajo na
vesoljsko ladjo, urejeno za polet luksuzne-
ga potnika, navaja na misel, da je najvedji
uzitek, ki ostane vsem neviden, pravzaprav
masturbacijski uZzitek. Inscenacija javne-
ga zabavis¢a vsem na oceh je krasna in
blesc¢eca — pa vendar Zivljenje samskega
moskega playboya poteka za zaveso. Tisti
javni del je seveda dovolj izzivalen, da
vzbuja zeljo in pozelenje: zajcice zgoraj
brez, zabave v pizamah, zmocene majice,
ki razkrivajo mokre sanje ... Spolni razvrat
je postal javna fasada, zato ni ¢udno, da
je bil prav Hugh Hefner prvi, ki je zacel
s snemanjem resni¢nostnih Sovov (leta
1959). In vendar je Ze leta 1953, ob prvih
nacrtih za oblikovanje lastnega Zivljenja,
to svojo idealno stavbo, ki jo je gradil
veckrat, oznacil kot 'pribezalisce in sve-
tisce' in hkrati kot 'Disneyland za odrasle'.
Odtod Preciadina trditev, da Playboy "ni
preprosto revija z bolj ali manj eroti¢nimi
vsebinami, ampak predstavlja del arhi-
tektonskega imaginarija druge polovice
dvajsetega stoletja". (str. 15) Ze leta 1960
je lahko arhitekturni kritik in teoretik Re-
yner Banham ugotovil, da je za moderno

arhitekturo in oblikovanje Playboy naredil
vel kot vse specializirane oblikovalske in
arhitekturne revije. Moderni slog, funk-
cionalizem si ni v nobeni drugi razli¢ici
uspel pridobiti sijaja eroti¢no zazelenega
nacina bivanja, narobe, Se danes, ko je
prisel ¢as za varovanje kulturne dedi¢ine
arhitekturnega visokega modernizma, je
viden odpor ljudi do te arhitekture, ki je
niso nikdar zares sprejeli za svojo —razen
v tej verziji, ki je odsotnost dekoracije in
okrasevanja nadomestila z bivanjem, ki je
iz take snovi, kot so moske sanje.

Post coitum omne animal triste

Danasnje stanje je seveda nekaj drugega.
Revija je tako kot vsi drugi tiskani mediji ze
dolgo v krizi in imperij pocasi, a zagotovo
umira. Nekaj zivljenja mu je povrnil prodor
v socialisti¢ni blok, kjer je predstavljal
simbol imenitnega moskega Zivljenja pa
tudi sanje marsikatere postnajstnice o
uveljavitvi v javnosti po poti sredis¢ne
zgibanke. A tudi to je Ze davno mimo in
ponudba ugodja in uzitka, moskega, Zen-
skega, GLBT-jevskega ali kakrsnega koli
ze na medmrezju je Ze odplavila Playboy
z njegovo estetsko, oblikovalsko in arhi-
tektonsko perfekcijo vred. Hugh Hefner je
lahko svoje zZivljenje zakljudil, Se preden so
ga dejansko pokopali, z mitsko podobo, ki
jo je ustvaril izsamega sebe, skupajz vsem
oblikovalskim in arhitekturnim plas¢em,
ki ga obdaja. Vendar ni odvec odgovoriti
na zacetno vprasanje, kako to, da je bil
Playboy tako subverzivno blago naVzhodu,
ko pa je uvajal nov, samsko aristokratski
slog Zivljenja na Zahodu, kjer je postal
tako mocno prodajano blago prav zaradi
svoje subverzivnosti?! Vsi rezimi, ki so se
uveljavili v dvajsetem stoletju, tako tudi
ameriskinacin zivljenja' in 'novi sovjetski
¢lovek', so bili puritanski. Puritanizem
ni asketska doktrina, ampak je doktrina
nadzora zasebnosti vseh ljudi s pomodjo
svete knjige predpisov, ki narekuje, da
se mora za svoje osebno Zivljenje vsakdo
neprestano izkazovati in opravicevati pred
skupnostjo. Sveto pismo je lahko napisal
ta ali drugi svetnik, verski ali ideoloski,
pomembno je, da je puritanizem okolje, v
katerem vsakdo lahko vtakne nos v tvoje
zivljenje in ga zacenja javno moralno Zi-
gosatiin te pribijati na kriz. Playboy je bil
celostna zastavitev odpora puritanizmu
v imenu pravice do drugacnega zivljenja
od predpisanega in pri¢akovanega 'viso-
ko moralnega', v prid moskega uvzitka in
samstva. Celostna zastavitev, ker je temu
uzitkarskemu srediS¢u dodal celo vrsto

pomembnih pritiklin, med katerimi je or-
ganizacija prostora bivanja, ki je prisegala
na takrat najmodernejso arhitekturo kot
arhitekturo zasebne svobode in lastne izbi-
re zivljenja, najvidnejsi znak samostojnosti
moskega subjekta. Bila je v neposrednem
nasprotju s socialisticno arhitekturo mo-
dernisti¢nih blokov za mravljis¢no bivanje
druzinskih celic kot osnovnih celic druzbe,
kakrsne so gradile tako socialisticne dezele
naVzhodu kot socialdemokratske vlade na
Zahodu. Prosto po Hefnerju je osnovna ce-
lica druzbe samec, kivsestransko uziva. m
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Vid Zabel

Preden se posvetimo razmisljanju o ar-
hitekturnih elementih in arhitekturi na-
sploh, se takoj znajdemo pred vprasanjem
arhitekture kot umetnosti. O arhitekturi
govorimo predvsem o vprasanju oblikova-
nja prostora in funkcionalnem resevanju
le-tega. Vprasanju o estetskih razseznosti
tega pocetja pa se najraje izognemo. Pa
vendar je to vprasanje hkrati tudi vprasa-
nje o obstoju arhitekture kot take. Kakor
se je nekoc zdel odgovor na prvi pogled
povsem nedvoumen, tako se sedaj zmeraj
bolj oddaljuje, se izmika in postaja vedno
bolj nejasen.

Za izhodisce vzemimo enega od arhitek-
turnih vrhuncev 20. stoletja, to je usta-
novitev Bauhausa, Sole, ki si za svoj cilj
postavi izobrazbo arhitektov, slikarjev
in kiparjev, tako da bodo postali kompe-
tentni obrtniki ali neodvisni ustvarjalci
umetnosti, in hkrati oblikovanje delovne
skupnosti vodilnih in bodocih umetnikov
— obrtnikov. Walter Gropius v manifestu
Sole zapise: "Dokoncana zgradba je ul-
timativni cilj vizualnih umetnosti."* Na
ta nadin postavi arhitekturo na vodilno
mesto, ostale umetniske discipline pa so
le v njeni sluzbi. Pridokondanju te zgradbe
(gotska katedrala kot vrhunec umetnosti)
mora priti do zdruzitve razli¢nih obrti in
umetnosti na tak nacin, da postane zgrad-
ba zaklju¢ena kompozicija celote kot tudi
posameznih elementov, ki jo sestavlja-
jo. "Sele takrat bo njihovo delo preZeto
z arhitekturnim duhom ..."2 Se zapiSe. Ta
teza je tesno povezana z teorijo Gesamt-
kunstwerk-a. Pojem, ki ga je prvi uporabil
Richard Wagner, med drugim avtor operne
sage o Nibelunskem prstanu, za umetnisko
delo, ki z zdruZzevanjem umetniskih zvr-
sti prepredi razpad umetnosti na razli¢ne
zvrstiin obenem skrbi za razvoj ¢lovestva.
Takoj moramo poudariti, da pri tem ne
gre zgolj za tehni¢no sodelovanje posa-

meznih umetniskih disciplin, ampak za
celostno umetnisko delo (GKW), ki sledi
premisi, ki jo zapise Lev Kreft v tekstu
Gesamtkunstwerk in Neue Slowenische
Kunst: "lzraz celostna umetnina torej v
estetskem smislu pridrzujem za projekte,
ki v povezavi umetniskih zvrsti v Umetnost
merijo na univerzalnost umetniskega dela,
na njegov poseben in vzviSen status in
pomen za ¢loveka, ¢lovestvo in druzbene
spremembe."3

Kasneje se ta samozavest arhitekture sko-
raj povsem izgubi. Ce prelistamo prej$njo
Stevilko, najdemo v tekstu Dusana Pirjev-
ca, enega vodilnih slovenskih mislecev
prejSnjega stoletja, kjer se ocitno zgle-
duje po Heideggerjevem tekstu Grajenje,
prebivanje, misljenje*, zanimivo premiso:
"Arhitektura ni umetnost, kerin kolikor je
umetno oblikovana, marve¢ samo tedaj,
ko odpira prostor — prostost in ga postavlja
na zemljo, ki se 'spremeni' vdomacijo ... "'
Pritem ima v mislih prostost kot svobodo.
Svoboda ne pomeni popolne samovolje,
ampak medsebojno dopuscanje, sobiva-
nje. Le tako lahko zdruzimo domacnost
in svobodo.

Z narascanjem nekontrolirane gradnje in
posledi¢no neodgovornim nacinom plani-
ranja in projektiranja se je arhitektura ve-
dno bolj spreminjala v tehnoloSko znanost,
ki skrbi predvsem za tehnoloske resitve
prostorskih problemov. S tem tudi pocasi
izgineva pojem arhitekture kot tistega,
kar omogoca medsebojno dopuscanje —
svobodo — umetnost. Predvsem bolece
za arhitekturo pa je bilo spoznanje, da so
arhitekti sami krivi za polozaj, v katerem
se je znasla arhitektura. S temi vprasanji
se je ukvarjal Ales Vodopivec v svojem
zgodnjem teoretskem delu Iz arhitektu-
re®. Delo je nastalo v obdobju, ko se je
postmodernizem dodobra uveljavil kot

1| Mojstri bauhausa, v sredini Walter Gropius, levo Marcel Breuer in Wassily Kandinsky



slogovni izraz. To je tudi obdobje, ko se
je ponovno uveljavila arhitekturna teorija,
ki se je zacela resno ukvarjati z 'krizo' v
arhitekturi. Vodopivec se loti vprasanja
arhitekture kot umetnosti skozi prikaz
razli¢nih zgodovinsko pomembnih defi-
nicij arhitekture in med drugim zapise:
"Arhitektura kot umetnost se tedaj kaze
v tisti nameri, ki zeli presedi golo tehni-
ko zidave, ki Zeli seci onkraj utilitarnih in
tehniskih zahtev ter pogojev. Umetnost
arhitekture je potemtakem prav v razliki
med graditeljstvom in samo arhitekturo."”

Vse, kar smo zapisali do sedaj, pa nam
koristi bore malo v kontekstu Daljnega
vzhoda.

Na Japonskem je zgodba nekoliko drugac-
na. Predvsem je drugacna zaradi okoljain
spremembe, ki ga je to dozivelo po drugi
svetovni vojni. Z nasilno amerikanizacijo,
vsiljevanjem modernih idej in zanikanjem
tradicionalnosti se zgodi propad tradici-
onalne japonske civilizacije. Razlika med
tradicionalnim in sodobnim Zivljenjem je
za zahodnjake nekaj nepojmljivega. Prav
ta nasilna sprememba v misljenju in nacinu
bivanja Japoncev je osrednja tema vec del
enega njihovih najvidnejsih pisateljev Jun'
ichira Tanizakija. V delu Hvalnica senci
se ukvarja predvsem z razliko med vzho-
dom in zahodom, razliko med Japonsko
pred vojno in po njej. Mogoce najboljsi
opis tradicionalnega zapise, ko opisuje
japonsko tradicionalno kuhinjo: "Ko pri-
vzdignes pokrov, se v trenutku dvigne
oblak pare in pred teboj lezi v ¢rni posodi
shranjen, kuhan, snezno bel riz, zrno za
zrnom svetlikajoc se kakor biseri. Prizor, ki
gane vsakega Japonca."® Avtor je izredno
zgrozen nad vsesploSno modernizacijo,
predvsem kar se tice elektri¢nih naprav
(luci, gretje, telefon, napeljava ... ): "V
Parizu, celo sredi Champs-Elysees, najdes
hise, kjer uporabljajo petrolejke, medtem
ko je treba na Japonskem v kaksno od-
rocno vasico, da najdes taksno hiso. Zna
biti, da sta Amerika in Japonska dezeli,
ki na svetu najbolj potratno uporabljata
elektriko."9 To navajam predvsem zaradi
boljse predstave o tem, kaj sta odtujitev
tradicije in unicenje zgodovine pomenila
za Japoncein iz kakSnega miselnega okolja
izhajata japonska arhitekturna teorija in
praksa po drugi svetovni vojni. Situacija
na Japonskem po koncu druge svetovne
vojne je torej podobna kot v Evropi po
koncu prve svetovne vojne, ko je govor o
unicenju civilizacije, ki je v vojni propadla,
in kulture, ki je sokriva za ta propad in

je torej posledi¢no nezmozna pomagati.
"Sodobni pogled na iztek prve svetovne
vojne v oceh intelektualcev bi nam torej
dopovedoval, da so se intelektualci odpra-
vili uniciti dano civilizacijo in kulturo, kot
so ju sami proizvedli: ideolosko realnost
kapitalizma, zahodne civilizacije in kul-
ture."*V razlikovanje med civilizacijo in
kulturoin s tem povezane socialne teorije
v tem poizkusu globlje ne bomo prodrli.

Prepad med zanikanjem lastne tradicije in
vplivom novih 'zahodnih' idej se kaze pred-
vsem v odnosu arhitekture do sodobnih
arhitekturnih tokov. Japonsko arhitekturo
prezema dihotomija modernizma in tradi-
cionalne japonske arhitekture. To je vidno
predvsem v uporabi univerzalnih gradbe-
nih elementov in materialov kot spominu
na modernizem, hkrati pa arhitekti tezijo
k konceptualnim novostim, kar lahko opa-
zimo predvsem v bahavi ekscentri¢nosti
arhitekturnih del. Tadao Ando predstavlja
tisti drugi pol v arhitekturni stroki, ki se
mu bomo nekoliko bolj natan¢no posve-
tili. Zanimiv je Andov odnos do zloma
japonskega imperializma, kot zapise v
enem od svojih tekstov: "Arhitektura ne
pripada civilizaciji, ampak kulturi."**To je
tudi pozicija, ki po mojem mnenju Anda

najbolj zaznamuje, saj bi njegov stavek
lahko razumeli kot razglasitev kulture za
neudelezeno v ze tolikokrat omenjenem
japonskem zlomu. S tem na nek nacin
poskusa resiti, kar je ostalo od predvoj-
ne tradicionalne japonske arhitekture.
Hkrati pa se opredeli do arhitekture kot
umetnostiin mlajse generacije japonskih
arhitektov spodbudiv razmisljanje o tem,
kaj arhitektura sploh je. To vprasanje se v
kontekstu propadle civilizacije in prezivele
kulture, kar sem prej omenil, nevzdrzno
vrti okoli kontinuitete tradicionalnosti
v arhitekturi. Zanj razmisljanje v smeri
odgovora na to vprasanje pomeniodklon
od arhitekture, ki vedno bolj ostaja le v
sluzbi ekonomije.

Tadao Ando je svojo pisarno je odprl v letu
1968, potem ko se je vrnil iz potovanja po
svetu, kjer je preuceval dela pomembnej-
Sih arhitektov, kot so Frank Lloyd Wright,
Le Corbusier, Mies van der Rohe, Luis
Kahn ... To potovanje je bistveno vplivalo
na njegovo dojemanje arhitekture —lahko
bi rekli, da je to bila tudi edina Sola arhi-
tekture, ki jo je obiskoval. Sam o sebi za-
pise: "Od moje mladostije bil moj pristop
poskus razumevanja stvari skozi moje telo
in duSo in vzpostaviti to razumevanje za

2| Prostor v treh dimenzijah: Pantheon
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svojo zacetno toc¢ko."** Potovanje je zanj
pomenilo ucenje razumevanja zahodne
arhitekture, njenih principov in zakonitosti.
Predvsem izpostavi izkusnjo obiska Pan-
teona v Rimu. Skozi njo tudirazlozi svoje
dojemanje zahodne arhitekture kot tisto
izhodisce, ki ga sam kasneje prenese v
svojo arhitekturno misel. Geometrijskired
v Panteonu s svetlobo, ki prihaja v notra-
njost prek ogromne odprtine v strehi, je
zanj pomenil ultimativno moc arhitekture,
ki prevzame gledalca. Kot tak je Panteon
(sinonim za zahodno arhitekturo) popolno
nasprotje horizontalni, negeometrijski, z
znacilnimi nepravilnimi prostori tradici-
onalni japonski arhitekturi. Ta izkusnja
je zanj pomenila zacetek lastnega arhi-
tekturnega izraza, ki poizkusa zdruziti ta
dva povsem razli¢na aspekta arhitekture.

Ando za svoje arhitekturno izhodisce po-
stavi naslednjo misel: "Arhitektura eksi-
stira samo z ozadjem zgodovine, tradicije,
podnebjain drugih naravnih elementov."*
Prav zaradi sledenja tej misli pri ustvarja-
nju arhitekture in njegovemu poslanstvu
ohranjanja japonske kulture, ki zanj ni pro-
padla ob koncu vojne, ga Kenneth Framp-
toni4 postavi ob bok arhitektom, kot so
Jorn Utzon, Luis Baragan, Carlo Scarpa,
Sverre Fehn, in oznadi ta slogovniizraz s
terminom kriti¢ni regionalizem. S tem Zeli
poudariti predvsem teznjo do nekaksne
kulturne in politi¢cne neodvisnosti, pred-
vsem neodvisnosti od prevladujocih slo-
govnih usmeritev. Prav koncept lokalnega
ali nacionalnega je nasprotje konceptu
modernizma, ki je Zelel ustvariti univer-
zalen slog, univerzalno kulturo, elemente,
materiale in ne nazadnje univerzalno me-
rilo. Medtem je postmodernizem razglasil
pluralnost, vendar se vsi pluralizmi vkljuci-
jovglobalnostin to pripadnost globalnosti
tudiizkazujejo. Modernizem je bil v svoji
osnovi destruktiven, agresiven in v svoji
univerzalnosti problematic¢en. Prav za to
pride v 80. letih do mo¢nega odpora proti
modernizmu s kritiko modernizma, ki si je
za cilj postavila spremembo stvari, kajti
le s tem ciljem je lahko postmodernizem
prerasel iz interpretacije modernizma v
povsem nov slog. Kriti¢ni regionalizem
predvsem s svojimi slogovno podobnimi
elementi modernizma in svojim zgodovin-
sko-lokalnim kontekstom parira postmo-
dernizmu, kar bom skusal pokazati skozi
arhitekturo Tadaa Anda.

Ando je od vseh nastetih arhitektov mo-
goce najbolj izrazit pripadnik kriticnega

regionalizma, s svojim prizadevanjem do
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uporabe in reinterpretacije tradicionalne
japonske arhitekture tudi v svojih teoret-
skih tekstih na vsakem koraku zagovarjato
pozicijo. "Ampak zame se zdi tezko izraziti
Custva, navade, estetsko zavest, znacilno
kulturoin druzbene navade dolocene rase
z odprtim, mednarodnim besednjakom
modernizma."s

Ta njegova pozicija je postala kritika tako
modernizma kot tudi in predvsem post-
modernizma. Ce si pobliZje pogledamo
delo Charlesa Jencksa The Languge of
Post-modern architecture®, bomo mogoce

4| R.Venturi: decorated shed vs. duck

dobili vpogled v Andov odpor do postmo-
dernizma.

Delo Charlesa Jencksa je bilo eno najbolj
uspesnih del na podrodju arhitekturne
teorije. Jencks je bil tudi eden prvih, ki
je prenesel izraz postmodernizem v arhi-
tekturo. Sama knjiga je razdeljena na tri
dele, skozi katere z veliko mere ironije
postavi temelje postmoderni arhitekturi,
ki je zaznamovala predvsem 8o. in go. leta
prejSnjega stoletja. Naslov prvega dela
se glasi: Smrt moderne arhitekture (The
Death of Modern Architecture), kjer takoj



na zacCetku z zadovoljstvom zapise, da
je modernizem umrl 15. julija 1972. Na
ta dan so namrec porusili stanovanjske
bloke Pruitt-lgoe v St. Luisu arhitekta
Minoru Yamasakija. Poruseni so bili zara-
di neukrotljivih socialnih tezav, ki naj bi
bili posledica protislovja med arhitekturo
modernizma in arhitekturnimi potrebami
socialnega razreda, ki so mu prebivalci
pripadali. Po avtorjevem mnenju je to pov-
sem vprasanje estetike. Njegova kritika
temelji na kritiki 'univalentnosti'in 'reduk-
cionalizma' modernisti¢ne arhtekture. Z
'univalentostjo' ima v mislih univalentno
obliko, to je arhitekturo, ki nastaja oko-
li ene poenostavljene oblike (dovoljena
uporaba malo materialov in pravokotna
geometrija). Redukcija naj bi bila posledica
racionalizacije in univerzalnega.

V drugem delu knjige (The Modes of Archi-
tectural Communication) tece beseda pred-
vsem o izraznih sredstvih novega sloga:
"Kjer so bila nekod pravila arhitekturnega
jezika, imamo sedaj medsebojni ogorcen
govor domnevnih graditeljev."” Namen
postmodernizma po Jencksu je razsiritev
arhitekturnega jezika, vidi ga kot mesa-
nico arhitekturnih jezikov, ki bi ugajali
tako eliti kot SirSim mnozicam. Najprej
skusa analizirati arhitekturno govorico
kot pomenski sistem. Ljudje najprej vidijo
stavbo kot metaforo in jo povezejo z svoji-
mi zivljenjskimi izkuSnjamiin zivljenjskim
prostorom. Primer hiSe kot komunikacije
je znanaVenturijeva Raca oziroma razlika
med ikono (the 'Duck’) in okraseno stavbo
('decorated shed'). Za Venturija je Raca
oblika hise po svoji funkciji. Za Jencksa
pa je Raca ikonicen znak, okrasena hisa
pa simboli¢en znak. Zakljudi z tezo, da
vel metafor, kot jih arhitektura sprozi,
vedji je dramaticni efekt; ve¢ metafor, ki
ostanejo le kot namigi, ve¢ja je semioticna
vrednost®*. Arhitekturni jezik je tako se-
stavljeniz besed, te vkljucujejo elemente,
kot so okna, vrata, steber ... Vsaka od teh
besed ima svoj pomen in mesto v jeziku
simbolov - za razliko od modernizma, ki
je bil zavezan k iskanju sintakse arhitek-
turnega jezika; pravil in metod ustvarjanja
arhitekture kot celote.

V tretjem delu (Post-Modern Architecture)
preide avtor neposredno na postmoderno
arhitekturo. Poseben napredek postmo-
derne arhitekture je reanimacija 'stvar-
ne' arhitekture, ki se zgodi predvsem v
dekorativnih formah, gradbenih materi-
alih in dimenzijah. V zaklju¢ku se pojavi
vprasanje, kam se lahko postmoderni-

zem razvije. Odgovor, ki ga avtor ponudi,
je, da se bo postmoderna arhitektura Se
naprej razvijala proti skrivnostni, ve¢po-
menski in ¢utni arhitekturi. Na ta nacin se
bo vedno bolj zapletala v formalnem in
teoretskem smislu, dokler ne bo prerasla
v radikalni eklekticizem. Med drugim bo
ta novi eklekticizem vseboval tudi prostor
za modernizem in prostore enostavnega
in redukcije. Se pravi, postal bo nek odprt
sistem.V zakljucku dela se tezko izognemo
ugotovitvi, ki jo ravno ta proces razvoja
postmodernizma ponudi: "Iz postmoder-
nega gesla 'K'r ¢'te' (‘Anything Goes!"), ki je
kljub vsemu Se kar pregledno in razvidno
po svojem pluralizmu, v katerem je bilo
treba poudariti tisto, kar je bilo prej, v
okvirih tradicionalne umetnosti, visoke
kulture in filozofske estetike omejeno
in potisnjeno na rob, smo dobili novo
urejevalno nacelo sveta 'K'r neki'*® Ali e
povemo nekoliko drugace, lahko bi rekli,
da postmodernizem zavrne modernizem,
njegov slogovni izraz in miselnost samo
zato, da ga lahko skupaj z vsem ostalim
vrne, seveda v svojem lastnem izraznem
sistemu.

Ravno dojemanje arhitekturnih elementov
kot osnovnih gradnikov novega sloga je
klju¢ni razkol med Andom in Jencksom v
dojemanju arhitekture. Ce se sprehodimo
skozi Andov opus, hitro spoznamo, da ar-
hitekturnega jezika ne uporablja za izraz
taksnih ali drugacnih metafor, ampak ga
bolj zanima, kako se obnasa arhitektura
kot celota do okolja, v katerem je nastala,
Casa, v katerem je nastala, in svojega upo-
rabnika. Prav slednji je eden najpomemb-
nejsih faktorjev, ki vplivajo na arhitekturno
zasnovo. Razliko med postmodernizmom
in kriticnim regionalizmom bomo iskali v
arhitekturnih elementih Tadaa Anda.

Za Anda je dojemanje zidu v odnosu do
praznega prostora, v katerem zid mocno
zaznamuje okolje, v katerem je postavlje-
no. Povsem nekaj drugega je postavitev
zida v urbanem okolju, Se posebej, ko je
to okolje napolnjeno z mnozico razli¢nih
cenenih '¢ackarij', kot ga Ando sam ozna-
¢i2o. Takrat je naloga zidu, da povsem
odreze notranjost od zunanjosti, v tem
primeru je dvoumnost zidu, ki je hkrati
notranjostin zunanjost, izredno pomemb-
na: "Zid uporabim, da zameji prostor, ki je
fizi¢no in psihi¢no izoliran od zunanjega
sveta."* Seveda pa naloga zidu ni samo
zamejevanje prostora. Ando uporablja
zid tudi na tak nacin, da z njim nadzoruje
in vodi v nekem redu tudi ostale zidove.

Primer uporabe zidu na tak nacin lahko
zapazimo v individualni hisi Matsumoto.
Kjer zunanja zidova omejujeta prostor, ki
ga naseljuje Clovek, torej 8¢itita notranjost
pred zunanjostjo. Hkrati pa odsevata vse
spremembe, ki nastanejo v naravi, in jih
projicirata v notranjost, v zZivljenje upo-
rabnikov. Lahko bi rekli, da je Andov zid
nekaj povsem drugega kot postmoder-
nisticni zid. Je zid, ki zgolj zamejuje in
skozi svoje zamejevanje iSCe pravo mero
med prepuscanjem in odrezanostjo od
sveta. Zid postmoderne je pripovedovalec
najrazli¢nejsih zgodb in torej je njegovo
poslanstvo predvsem, da sporoca: "Kdaj
prerase zid iz sfere graditeljstva — iz ma-
nufakta v sfero intelektualnega akta — v
arhitekturno stvaritev? Verjetno takrat, ko
o necem 'govori', ko ima ob vlogi delitve
e narativni znacaj."

Drugi pomemben element v Andovi arhi-
tekturi je svetloba. Svetloba v njegovih
delih iSce tisto pravo mero med temnim
in svetlim, o kateri govori Tanizaki v zgoraj
omenjenem delu. Prav meja med svetlim
in temnim je tisto, kar artikulira posame-
zne objekte in jim da obliko. Na tak nacin
je svetloba tista, ki ureja vse odnose med
posameznimi elementi. "Bolj kot izgu-
bljamo zavedanje teme, bolj pozabljamo
prostorske odmeve in subtilne vzorce, ki
jih ustvarjata svetloba in senca."* Ko do-
kon¢no izgubimo temo, ko vse osvetlimo,
izgubimo bogastvo prostora, ki je posledi-
ca odnosov med objekti, ki jih ustvarjata
svetloba in senca. Svetloba sluzi kot me-
diator med razli¢nimi materiali. S svetlobo
Ando spreminja znadaj materialov, na tak
nacin pa spreminja oblutenje prostora.
Tako prostor, v katerega spusti svetlobo,
postane iz trdegain tezkega, ki ga obdaja
vidni beton, mehak in transparenten: "Zi-
dovi nehajo obstajati in telo opazovalca
dojema le prostor okoli njega."* Kot smo
Zze omenili, Anda zanima arhitektura kot
konflikt med abstrakcijo in reprezentativ-
nostjo. Abstrakcijo sam razume kot izraz,
ki temelji na jasnosti logike in transpa-
rentnosti koncepta, medtem ko reprezen-
tativnost dojema v smislu zgodovinskih,
topografskih, kulturnih itd. pogojev. Ali ce
povemo nekoliko drugace, kar se navzven
kaze kot geometrijska abstrakcija, mora
biti navznoter reprezentativna v smislu,
ki smo ga malo prej omenili, se pravi, da
mora odgovoriti na specifi¢ne, s tem po-
vezane probleme.

V ta odnos Ando vpelje tretji element — na-
ravo. Na ta nacin poskusa zapolniti prepad
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med abstrakcijo in reprezentativnostjo.
Narava v smislu svetlobe, neba in vode, ki
jo Ando vpelje v doloCenem redu v svojo
arhitekturo, tako niha med abstrakcijo in
reprezentativnostjo in s tem ustvarja arhi-
tekturo, ki je nekaj med obema. Seveda ne
govorimo o naravi v smislu surove narave,
v mislih imamo naravo, ki je 'udomacena’,
ki jo je ¢lovek uredil. Ta pozicija se najiz-
raziteje kaze v enem njegovih zgodnjih
del Azuma House, kjer vse poti med po-
sameznimi bivalnimi enotami potekajo
prek osrednjega zunanjega prostora. Na
tak nadin vstopi narava prek osrednjega
prostora v zivljenje arhitekture. Narava
je torejnajpomembnejsi element, ki tvori
Andov poseben odnos do arhitekture.

Tezko bi se izognili dejstvu, da vsi nasteti
arhitekturni elementi in Andov odnos do
njih izvirajo iz tradicionalne japonske gra-
dnje. Ce za primer vzamemo tradicionalni
obred pitja ¢aja, ki je bil na Japonskem
pomemben tradicionalniritual, lahko pri-
demo na sled Andovemu razmisljanju o
sodobni arhitekturi. To je sicer primer, ki
so ga tako Ando kot ostali arhitekturni
teoretiki veckrat uporabili. Ko opazujemo
arhitekturniizraz tradicionalnega objekta,
v katerem so izvajali obred pitja Caja, ne
moremo govoriti o podobnosti v stilu ali
obliki, vendar bomo nasli veliko skupnega
v odnosu do prostora.

Obred pitja Caja je bil zelo pomemben del
socialnega zivljenja fevdalne japonske
gospode. Ravno zato je bil estetski izraz
celotnega obreda in objekta, v katerem
je obred potekal, premisljen do zadnjega
detajla. Glavna ideja takega prostora je
namrec iztrganost od glasnega sveta, s
Cimer so si zagotovili miren, introvertiran
in tih prostor. Prav odnos do zidu, ki sem
ga ze omenil, kot zamejevalcu prostora
je povsem identicen tudi pri Andu. V ta-
kSnem introvertiranem prostoru je torej
najpomembnejsa postavitev odprtin za
svetlobo, ki mora biti taksna, da ne daje
vtisa majhnosti prostora. Tak prostor je bil
temacen, vanjje prodirala le zelo omejena
koli¢ina svetlobe, lahko bi rekli, da je bila
svetloba znotraj teme. Taki objekti se ni-
koli ne odpirajo proti jugu, proti direktni
svetlobi. Enako bi lahko rekli za Anda, ki
se v svojih individualnih hisah pogosto
izogne direktnemu soncu z juga. Filtri-
ranje svetlobe skozi papirnate povrsine
(Shaji), ki je vseeno prisla v notranjost
tradicionalnih objektov, je bilo klju¢no za
doseganje prave mere svetlobe. Taksno
difuzno prehajanje svetlobe v notranjost
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zasledimo lahko tudi pri Andu, predvsem
nazorno se to kaze na primeru Koshino Ho-
use. Verjetno najbolj evidentna povezava
med tradicionalnim in Andom je obrav-
navanje narave. Stik z naravo je ena od
osnov tradicionalne japonske arhitekture.
Tanizaki lepo opise ta odnos do narave
skozi tradicionalno stranisce, za katerega
trdi, da je najbolj prefinjen del japonske
tradicionalne arhitekture: "PrimernejSega
prostora od japonskega stranisca, kjer
lahko ob dozivljanju fizi¢nega ugodja, ob-
kroZen s spokojnim zidom in finimi lesnimi
zilami, vidis modrino neba in zeleno barvo
listja, skoraj zagotovo ni."* Tudi v ¢ajnih
obrednih objektih je narava odigrala po-
membno vlogo. 'Ukro¢ena'narava je dra-
matizirala celoten obred od samega pitja
Caja celo do dostopa. Dostop je sestavljen
iz vec razli¢nih ambientov, ki obiskovalca
pripravijo na sam obred. Tak dostop je pri
Andu veckrat tema javnih zgradb, kjer te
sama pot pripravi do popolne umiritve in
priprave na prostorski ucinek, ki ga obi-
skovalec dozivi, ko vstopi v objekt.

Ideolosko je bil namen obrednega objekta
reakcija in odpor proti rezimu takratnega
¢asa in kritika kulture obilja in ekstrava-
gance tako imenovane Momoyama. Na
podoben nacin bi lahko razumeli Andovo
arhitekturo kot kritiko kulture njegovega
¢asa. Lahko bi rekli, da je Ando v svojih
delih ponovno nasel pot k ¢ajnemu obredu,
ali kot je zapisal eden od analitikov Andove
arhitekture: "Vsekakor ni nakljucje, da je
Tadao Ando dosegel, ker je nedvoumno
prva ¢ajno obredna soba iz betona, ki je
nastala na Japonskem."*® Seveda ne mo-
remo redi, da Ando kopira tradicionalne
elemente injihizrablja na nov nadin. Trdi-
mo lahko le, da Andova miselnost sovpada
z tradicijo, saj iz nje tudi izhaja.

Kot smo Ze nakazali, je ravno vtem nada-
ljevanju tradicije in izraznem besednjaku,
ki ga Ando uporablja, glavna kritika post-
modernizma. Postmodernizem po njego-
vih besedah vidi le eno stran modernizma.
Modernizma, za katerega Ando pravi, da je
eno najpomembnejsih arhitekturnih gibanj
v dvajsetem stoletju. Postmodernizmu
odita njegovo povrsinskost v njegovem
lastnem cilju. Predvsem izrazi svoje nestri-
njanje zuvedbo novegaizraznega sistema
vsmislu uvedbe dekoracije, ornamentain
pripovednega znacaja elementov samo
zaradi prepovedi le-tega v modernistic-
nem jeziku: "Postmodernizem se kaze kot
staro vino v novih steklenicah z vpeljavo
nostalgi¢nega ornamenta."? |z tega sledi,

. )

’/ e
71 Matsumoto house: zid, ki zamejuje
da se je postmodernizem ukvarjal pred-
vsem z vprasanjem forme in ni ponudil
pravih resitev na problem modernizma.
Po Andu arhitektura ni samo ukvarjanje
z zunanjostjo ali reSevanje funkcionalnih
problemov. Treba je dati prosto pot arhi-
tekturni domisljiji, v kateri je treba uposte-
vati ljudi, zZivljenje, tradicijo in podnebje.

Zakljucek tega poizkusa lahko iS¢emo le
v odgovoru na vecno osnovno vprasanje,
kaj je arhitektura.

"Ustvarjati moramo arhitekturne prosto-
re, v katerih lahko ¢lovek dozivi - kot to
dozivi s poezijo in glasbo — presenelenje,
odkritje, intelektualno stimulacijo, mirin
radost do Zivljenja."® Toliko nam o tem
namigne Ando. m

fotografija: spletni vir

1 Gropius, W. Manifest in Program Bauhausa, 1919
2 pravtam

3 Kreft, L. Gesamtkunstwerk in Neue Slowenische
Kunst. V: Estetika in poslanstvo, Znanstveno in
publicisti¢no sredisce, 1994

4 Heidegger, M. Grajenje, prebivanje, misljenje, AB,
St. 141-142, 1998

5 Pirjevec, D. Arhitektura kot umetnost, AB, $t. 30-
31,1976

6 Vodopivec, A. Iz arhitekture, Vprasanja umetnosti
gradnje, 1987

7 pravtam

8 Tanizaki, J. Hvalnica senci, Studentska zaloZba,
2002

9 pravtam

10 Kreft, L. Zjeban od Absolutnega: perspektivovci
in perspektivasi: portret skupine, 1998

11 Ando, T. Facing up to the Crisis in Architecture,
1986

12 Ando, T. From the Periphery of Architecture, 1991
13 glej opombo 11

14 Framton, K. Modern architecture, a critical history,
4. izdaja, 2007

15 Ando, T. From Self-Enclosed Modern Architecture
towards Universaility, 1982

16 Jencks, C. The language of postmodern archi-
tecture, 1987

17 pravtam

18 pravtam

19 Hribar, S. V. in Kreft, L. Vstop v estetiko, 2005
20 Ando, T. The Wall as Territorial Delineation, 1978
21 pravtam

22 Ravnikar, V. Razmisljanje o zidu, AB, 1988,
5t.93/94

23 Ando, T. Light, Shadow and Form, 1990

24 pravtam

25 glej opombo 8

26 Takeyama, K. Tadao Ando: Heir to a Tradition.
V: Dal Co, F. Tadao Ando: complete works, 1996
27 glej opombo 11

28 Ando, T. Nature and Architecture, 1990

PRAZNINE | november 2012

19



Dino Muji¢ SKICIRKA



RUSEVINE

Milo$ Kosec

Ker razvoj ¢loveskih skupnosti ni linearen
ali celo eksponenten, kakor smo se navadi-
li misliti v zadnjih stoletjih, ampak je vzpon
ene civilizacije ponavadi sledil propadu
druge, tako kot vojna sledi vojni, so ru-
Sevine ze oddavna spremljevalec ljudi. Ali
so jim ljudje pripisovali posebne pomene,
se jim izogibali, se ob njih navdihovali ali
preprosto hodili mimo njih, je toliko tezje
ugotoviti, kolikor bolj oddaljeni so ti Casi.
Iz nasih krajev je morda najbolj povedno
ljudsko izrocilo o 'ajdovskih gradcih', osa-
mljenih ostankih poznoanti¢nih naselbin
na vzpetinah dale¢ od naseljenih ravnin,
kamor so se zatekli preostali zgodnje-
krscanski staroselci pred novoprispelimi
germanskimi in slovanskimi ljudstvi, ne-
kateri tako poimenovani kraji so bili tudi
ostanki prazgodovinskih naselbin (npr.
na Krasu). Med ljudmi so ti kraji veljali
za prebivalisca velikanov, Ajdov, torej za
nekaj tujega, kar nidelo ¢loveskih rok. Pra-

11 Piranesi, Jece

viloma tudi tiste rimske ostaline, ki so bile
vravnini in kot take primerne za bivalis¢e
novoprispelih, Se posebej zaradi ostankov
mogoc¢nih utrdb ("na pol podrt grad je na
pol postavljen grad"), niso bile izkoriS¢ene
za poselitev, véasih prav manifestativno:
srednjeveska Ljubljana je natanko inver-
zna anti¢ni Emoni— postavljena je takoj za
nekdanjim obzidjem, tako da je obmocje
nekdanjega mesta postalo polje, obmocje
nekdanjega polja pa mesto. Vse to naka-
zuje, da so se ljudje ruSevinam izogibali
ali pa vsaj ziveli mimo njih. In tak odnos
ni posebnost nasih krajev.

Prve spremembe odnosa do ostalin pre-
teklosti (ki so v krs¢anski Evropi vedno
imele podton poganskega) je zacutiti z
zacCetki renesanse, ko so izobrazene elite
zacele odkrivati bogato literarno, pravno
in predvsem umetnisko dediscino anti¢ne-
ga sveta. Poleg Vitruvijevih Desetih knjig o

PRAZNINE | november 2012

‘21



22

arhitekturi, ki je edino ohranjeno teoretsko
arhitekturno delo iz obdobja pred srednjim
vekom, so bile razvaline rimskih stavb
edini vir informacij o izvornih arhitektur-
nih idealih antike. Pa vendar se pogled
renesancnih sodobnikov ni ustavljal na
razvalini kot taki —ni je videl kot samostoj-
no pojavnost, pac pa kot ostanke nekdaj
zakljucene in popolne stavbe, kakrsne je
poskusal spet graditi. RuSevina v oeh opa-
zovalcev zazivi samostojno zZivljenje Sele z
rojstvom modernega sveta v 18. stoletju.

Z razsvetljenstvom in zadetki industri-
alizacije se je pogled na svet bistveno
spremenil. Ravno obdobje, ki je rusilo
stoletja ustaljene misli o veri in oblasti,
ki je zaCelo nesluteno hitro proizvajatiin
trositi, je odkrilo priviacnost gora, fanta-
sti¢nih pokrajin, razvalin, grozljive proze.
Ze leta 1709 objavljeno Shaftesburyjevo
besedilo napoveduje rojstvo romanti¢ne-
ga entuziazma in fascinacije s grozljivim,
ko opisuje ljudi, ki "v vidnih unicenjih in
neodpravljivih razpokah opustoSene gore
ugledajo, da je svet sam Ze plemenita ru-
Sevina, ki se ji bliza konec".* Sentiment, ki
bi ga zamaniskali v pisanju razumnika 16.
ali 17. stoletja.

To je Piranesijev Cas. Na njegovih grafikah
razvaline prvi¢ postanejo samostojne, nje-
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govirazpadli blodnjakijec in totalen repre-
sivni aparat oblasti, ki ga slutimo za njimi,
postanejo zares strasni Sele v Casu, ko je
prvic jasno izrazena pravica vseh ljudi do
svobode, enakostiin bratstva. Ninakljucje,
da so se v stoletju razsvetljenstva skoraj
hkrati z Rousseaujevo Druzbeno pogodbo
inVoltairjevimi spisi pojavili tudi De Sade,
Goya, Fuseli. Sele z rojstvom moderne-
ga Cloveka z novimi zahtevami in novimi
vrednotami dobijo kupi kamenja, ki so
prej obstajali nekje na robu zavesti ljudi,
svojega opazovalca in postanejo rusevine.
Tu se zacne fascinacija zahodne civilizacije
zruSevinami, ki v razli¢nih oblikah traja do
danasnjih dni, kot je tudi danasnji politi¢ni,
ekonomski in umetniski ustroj sveta dedic
razsvetljenstva.

Ze v 18. stoletju so zaleli angleski aristo-
krati na svojih posestih graditi razli¢ne
follies, med katerimi so za nas zanimive
zgradbe, ki so zgrajene kot rusevine. Tako
je obiskovalec na sprehodu po parku na-
letel na razvaljen 'rimski tempelj' ali pa
kar na ostanke 'grskega gledalisca’, kjer
je gostitelj obcasno priredil predstavo.
Navdusenje narocnikov nad slikovitostjo
porusenih stavb je bila toliksna, da je arhi-
tekt sir John Soane ob predlozitvi nacrtov
za novo stavbo angleske banke dodal tudi
veliko kolorirano perspektivo sodelavca

2| Bank of England

Josepha Gandyja, ki prikazuje stavbo ban-
ke kot rusevino, ko jo Cez stoletja odkrijejo
zanamci. Njegova vizija se je zal uresnicila
(verjetno hitreje, kot je pri¢akoval) med
podiranjem stavbe leta 1925.

Razmisljanje arhitektov o stavbi kot ruse-
vini se tu ne konca — morda najbolj razvpiti
odvod tega podrodja je t. i. Ruinenwertthe-
orie, teorija vrednosti rusevin, ki naj bi jo
izumil vodilni arhitekt nacisticne Nemcije
Albert Speer. Tretji rajh naj bi po zeljah
oblastnikov trajal tiso¢ let, domnevna sla-
va njegovih dosezkov pa Se naprej, zato
so vse pomembnejse stavbe gradili tako,
da bi po propadu postale predvsem lepe
rudevine in kot take vztrajale ¢im dalj. Na
kratko, nacisti so Zeleli, da bi Berlin ez
nekaj tisocletij kazal herojsko podobo
razvaljenih Aten. Ne stavbe same, Sele
njihove rusevine naj bi svetu izpricale mo-
gocnostin slavo minulega rezima, ga tako
reko¢ legitimizirale za nazaj.

Ne glede na vse poskuse nacrtnega ustvar-
janja rusevin (katerih ociten paradoks nji-
hovih ustvarjalcev nikoli ni preve¢ motil)
pa so pravi 'junaki' nase zgodbe drugje
in so seveda nenacrtovani, saj rusevina
ne more biti ustvarjena, ampak je vedno
samo ostanek necesa, kar je bilo ustvar-
jeno, kar je tudi razlog njene velike pripo-
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41 betonski bunker v Crnuéah
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vedne moci. Po klanju in uni¢enju pariske
komune 1871. leta je Anglez sir William
Erskine opazoval pozgane in razvaljene
ostanke palade Orsay in ob zahtevah, da
se jo porusi in namesto nje zgradi muzej
dekorativnih umetnosti, izjavil, da se nek-
daj vojasnici podobna stavba zdaj zdi kot
Piranesijev bakrorez. Parizanom je predla-
gal, naj pozgejo Se stavbo borze, cerkev sv.
Magdalene, vojno ministrstvo, cerkev sv.
Ksaverja, opero in Odeon, Ces: "Ogenj je
bistven umetnik nasega Casa; arhitektura

19. stoletja, sama na sebi tako pomilovanja

vredna, postane pomembna, skoraj krasna,
ko je zazgana."* Tudi najbolj povedna ru-
Sevina druge svetovne vojne ni Hitlerjeva

kanclerska palaca po sovjetskem zavzetju

Berlina, ampak mnozica povsem banalnih

in utilitarnih objektov od francoske obale

do Rusije — vojaskih bunkerjev. Po koncu

vojne oropani uporabnosti in prepuséeni

propadanju, obenem pa najveckrat fizicno

neunicljivi, ti Zivi mrtveci Se danes kdaj

merijo v nas s svojimi praznimi brzostrel-
nimi linamiin nenehno poustvarjajo tako

povedni konflikt med svojim nekdanjim

namenom in sedanjim stanjem.

Tudi sodobnost zahodnega poznokapi-
talisticnega sveta pozna svoje rusevine,
pa naj gre za velika devastirana obmo¢ja
industrije in blokovskih naselij Vzhodne
Evrope, stara industrijska mesta Velike
Britanije in Belgije ali pa za nekdanji cen-
ter avtomobilske proizvodnje Detroit; na
fotografijahYvesa Marchanda in Romaina
Meffreja je realnost sodobnosti globalne-
ga kapitalizma ravno skozi medij rusevin
bolj ocitna kot pa skozi statistiko selitev
kapitala in delovne sile.

Ob starem litozeleznem zelezniSkem
mostu v Crnuéah stoji betonski bunker.
Danes je obkrozen z manipulacijskimi
povrsinami in parkirisc¢i okoliskih indu-
strijskih objektov. Med leti 1941 in 1943
je tu blizy, streljaj od Ljubljane, potekala
meja med okupatorskima Nem(cijo in Ita-
lijo. Bunker je prazen, deloma prekrit z
grafiti, drugace pa Se Cisto dobro ohranjen.
Nanj bi se lahko nanasal stavek iz odli¢ne
knjige Paula Virilia Arheologija bunkerjev:
"(...) njegova modernost izhaja ne toliko
iz njegovih oblik, ampak bolj iz izjemne
trivialnosti okoliskih arhitekturnih form."s
Zanima me, ali se opazovalec, tudi Ce ne
pozna 'zgodbe' take stavbe, ustavi pred
njo? Mu zbudi kaksne obcutke? Mislim, da.
In za to gre pri razvalini — tudi ¢e opazo-
valec ne pozna zgodbe o meji in kontrolni
tocki med okupacijo, zasluti nelagodno
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neujemanje sedanjosti z rusevino, ki jo
vztrajno ignorira in tako le Se povecuje
njeno pricevalnost. Drugace receno, 'spo-
minska vrednost' ruSevine (v tem primeru
npr. okupacija in razkosanje Slovenije) je
nedvomno podrejena neki drugi lastnosti
ruSevine, ki je zaradi svojega propadanja
iztrgana iz svojega Casa in na nek nacin
tudi okolja — vec govori o sodobnosti kot
o preteklosti. Stavba bunkerja bolj kaze
na okolico kot pa nase, kajti sama zase je
Zeizpraznjena. In to praznino napolnimo
opazovalci.

Kako z razumom zajeti to, recimo ji, pre-
sezno vrednost rusevin, ki nam nudi toliko
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5| Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskirche

informacij in za katero je ocitno, da ni re-
zultat stavbe, kakrsna je bila prvotno zgra-
jena, ampak se zgodi Sele v propadanju?
Poleg tega, da stavbo napolni odsotnost
uporabe, utilitarnega smisla, mora pretedi
Se dovolj ¢asa, ki pusti svoje sledi, kajti
"[plred svezimi ruSevinami, ki dajo slutiti
pokol, nihée mirno ne sanjari."*

Pomudimo se Se pri citatu Georga Simmla:
"Sarm rusevine je v dejstvu, da prikazuje
Clovesko delo, pri cemer pa daje vtis, da
gre za delo narave. Tisto, kar je stavbi dalo
polet navzgor, je ¢loveska volja; tisto, kar ji
daje njen trenutnividez, je mehanicnasila
narave, katere sile razkroja tezijo ktlom."s

Zdise, daje s propadom vsaka stavba oro-
pana funkcije in napolnjena s pomenom,
kot da lahko katera koli stavba s svojim
propadom postane 'nagrobnik’, ki mu je
Adolf Loos edinemu med arhitekturnimi
nalogami priznal umetniski status. Kot da
vsaka rusevina govori sodobnikom: "Etin
Arcadia Ego, tudijaz (smrt) sem v raju." Pa
vendar ne gre samo za soocenje z minlji-
vostjo. Niti ne gre samo za to, da rusevina
postane arhitektura brez funkcije, neke
vrste 'absolutna' arhitektura. Rusevine
govorijo neko resnico o svojem okolju, ki
je toliko bolj neposredna, ker v resnici ni-
majo nacrtovalca, ampak so produkt Casa
in odsotnostiinteresa, da bijih odstranili



oziroma na njihovem mestu zgradili nekaj
novega. Ce re¢emo, da ru$evine nimajo
svojega ustvarjalca, lahko povemo tudi
drugace: njihov nezavedni ustvarjalec je
kar celotna druzba, in sicer z odsotnostjo
posegov v ruSevine in njihovo prepustitvijo
¢asu. Ravno ta druzbena (ne)aktivnost je
nova, recimo ji '‘presezna vrednost' rusevin,
ki jo opazovalec najlaze zacuti nekje na
preseku med slutnjo nekdanjega objekta
in njegovim sedanjim okoljem.

Od najbolj banalnih objektov, kot so bun-
kerji ali tovarne, pa do najbolj simbolnih
arhitektur — ko so v procesu propadanja,
se zdi, da dozivijo 'enakost v smrti'; propa-
danje jih spremeni iz razli¢nih objektov z
natanko dolo¢enimi nameniin uporabniki
v rusevine, kiizgubijo vso funkcionalnost
in opazovalcu sporocajo: "S tem, ko nisem
ni¢, sem lahko kar koli." Ta 'kar koli' pa
od opazovalca zahteva, da ga napolni. In
ljudje ga napolnimo s strahovi, stiskami
in upi svojega Casa.

Morda samo Se nekaj besed o smiselnosti
arhitekturnega razmisljanja o rusevinah.
Problematika obnove in odnosa med sta-
rim in novim je eno najbolj obcutljivih po-
drocij arhitekturnega delovanja, uspesni
projekti paimajo rdeco nit (bolj kot v eno-
tnem pristopu do problematike) v posebni
obcutljivosti do okolja, zgodovine, mate-
riala in socialnega konteksta objekta. Pri
ruSevini pa se pojavi Se dodaten problem,
in sicer koliko se jo da kot tako sploh zajeti
v (arhitekturno) nacrtovanje in ali z nacr-
tovanimi posegine postane spet eden od
objektov brez prejsnje 'vsenanasalnosti'.
Kako obdrzati njen nagovor sodobnosti?
Ne trdim, da je treba vse ruSevine pustiti
pri miru ali jih le konservirati. Ponekod
v prid obnove ali rekonstrukcije povsem
pravilno pretehta njena arhitekturna iz-
jemnost ali pa spominska vrednost. Pa
vendar me zanima, ali je sploh mozno pri-
stopiti do rusevine kot take in ne samo kot
do ostankov nekdanje stavbe. Je mozno
ohraniti tako njeno spominsko kot tudi
'presezno vrednost'?

V Sloveniji imamo majhno, dobro publi-
cirano in znano arhitekturo, ki je eden
bolj subtilnih primerov takSnega lotevanja
problematike sploh. Gre za intervencijo
arhitekta Otona Jugovca za zascito ostan-
kov cerkve v unicenem trgu Gutenwerth
na Dolenjskem. Naloga je zanimiva tudi
zato, ker gre za odkopane rusevine in ne
za ostanke, ki bi bili Ze od nekdaj vidni in
zato v zavesti ljudi. Projekt se je uspesno

izognil akademski prezentaciji ostankov
znovim elementom - streho, ki je v oceh
opazovalca lahko kar koli: lahko napelju-
je na nekdanje gabarite cerkve, lahko je
samo tehni¢na zascita arheoloskih ostan-
kov, lahko je gospodarski objekt na polju,
morda je vse nasteto. UspesSnost projek-
ta je ravno v tej Sirokosti nove strukture,
ki Sele napravi ruSevino vidno. Zdi se mi
en redkih primerov, kjer novi nadrtovani
poseg ohrani oziroma vtem primeru celo
ponovno podeli rusevini njeno 'presezno
vrednost'.

Dobrih projektov je Se precej, pa naj gre
za spominsko cerkev cesarjaViljema, kjer
lupina med vojno bombardiranega zvonika
prebada nebo nad Berlinom in obenem
kohabitira z modernim objektom cerkve-
ne dvorane, ali pa za uporabo obmo¢ja
Rog v Ljubljani v zadnjih letih — bolj ali
manj nenadrtovan in neusmerjen projekt,
ki se ravno zato dobro pocuti in deluje v
nenadrtovano devastiranem tovarniskem
prostoru. Skupna tocka posrecenih (ne)
posegov je po mojem mnenju samo v tem,
da puscajo ostalinam preteklosti prostor,
da govorijo, in se odpovejo vsakemu 'ak-
tualiziranju', ki pac nujno vodi v oZenje
pripovedne modi rusevine. m
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KDO SE BOJI REMA
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KOOLHAASA?

Alja Kosir

“Ljudje lahko naselijo karkoli. Lahko so
nesrec¢ni v cemerkoli, lahko so ekstati¢ni v
cemerkoli. Vse bolj mislim, da arhitektura
nima nic s tem’*

Rem Koolhaas, 1996

Evropski teoretiki in praktiki arhitekture
protestirajo proti zvezdniski arhitekturi.
Protestirajo proti propadu evropske iden-
titete, temeljece na vectisocletni tradiciji,
ki se vrsi skozi arhitekturni spektakel, pro-
testirajo proti novemu arhitekturnemu
izrazoslovju in modernemu razumevanju
mesta kot nefizicne strukture, najbolj pa
protestirajo proti Remu Koolhaasu, ki je
oditno postal simbol teh sprememb in
krivec zanje. Protest, ki naj bi bil izraz
moralne drze, se ob vztrajnem kazanju s
prstom in obtoZevanjem ene same osebe
lahko razume tudi kot odvracanje pozor-
nosti od dejstva, da evropska arhitekturav
nasprotju s Koolhaasom nima pripravljenih
odgovorov na vprasanja sodobnosti.

Namen tega ¢lanka ni (psiho)analiza
evropske arhitekturne situacije, pac pa iz-
postavljanje relevantnih tock Koolhaasove
arhitekturne teorije, njegovega obsesivne-
garaziskovanja obskurnega, neusahljivega
entuziazma nad sodobnostjo, njegove
samoironije in njegovih resnejsih diskur-
zov. Cilj je videti ga kot (nenevarnega)
neoavantgardnega provokatorja z Zeljo po
transformaciji arhitekture v sodobnejso in
svobodnejso paradigmo. Namen ¢lanka je,
na kratko, bolj uravnotezeno razumevanje
velplastnega problema. Kdo se torej boji
Rema Koolhaasa?

1. neo-avantgardni vplivi

Koolhaasovo neumorno izmisljanje vedno
novih konceptov arhitekture, njegove pro-
vokativne izjave in neomajno prepricanje
v pravilnost njegove vizije je povezano z
mladostno izkuSnjo neoavantgarde —popa,
dadaizma, Se posebej pa nadrealizma in
analize sanj. Sredi Sestdesetih let, pred
Studijem arhitekture, se je Koolhaas pre-
izkusil kot novinar pri de Haagse Post, kjer
se je izuril v analiticnem zbiranju podat-
kov in njihovem pretvarjanju v kreativno
vsebino, svojo naravo pripovedovalca pa
je Se nadgrajeval kot scenarist v skupini
mladih nizozemskih nadrealisti¢nih film-
skih ustvarjalcev. Kot njegovi vzorniki
nadrealisti (Salvador Dali, Man Ray, Marcel
Duchamp in drugi) je svet razumel kot
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fantasticen kolaz podzavestnih elementoy,
polnih simbolike, ki pa so lahko predmet
popolnoma subjektivne reinterpretacije.
Bistvo kreativnosti torej ni bilo izumlja-
nje novega, temvec iskanje novih (toda
subjektivno popolnoma legitimnih) pome-
nov ze znanega. S taksno 'konceptualno
reciklazo' in ustvarjanjem 'napacnih dej-
stev' s sposobnostjo rahljanja ustaljenih
pogledov in kategorij je Koolhaas napisal
svoj teoretski prvenec Delirious New York.

Dejstvo, da je Koolhaas odrascal z avant-
gardo, ki je s pisoarjem v galeriji spremeni-
la vse ustaljene miselne prakse, je vplivalo
na njegovo naravo eksperimentalnega pro-
vokatorja, ki zeli premikati meje znanega.

Po uspesnem udejstvovanju v novinarstvu
in filmu je bil Koolhaas, star stiriindvajset
let, sprejet na londonsko AA School of
Architecture. Nezadovoljen nad nezi-
vljenjskim internacionalnim slogom, ki
je vse bolj izgubljal stik s humanisti¢nim
in vizionarskim modernizmom zgodnjega
dvajsetega stoletja, ter zaskrbljen nad
uveljavljanjem postmodernisti¢ne mi-
selnosti, je nasel svoj vzor v Studentskih
neoavantgardnih arhitekturnih skupinah
(med drugim v Archigramuy), ki so tako kot
on videle arhitekturno prihodnost v hedo-
nisticnem modernizmu poeti¢ne tehnolo-
gije in vecne spremenljivosti. Velik vpliv
nanj je imel tudi ruski konstruktivizem
predvsem s programskimi, tehnoloskimiin
socialnimiidejami, hkrati pa tudi z idejami
arhitekturne kompozicije in oblike.



2| Bazen, ki ga poganjajo plavalci stran od metropole

2. navduSujoca mladostna teorija: Deliri-
ous New York, Exodus, metropola

Koolhaas je rekel, da bo zgodovino Man-
hattna napisal sam. Z Madelon Vriesen-
dorp je v sedemdesetih raziskal njegovo
popularno stran —turisti¢ne vodnike, bro-
Sure in razglednice. Fascinacija z mestom,
tako drugacnim od katerega koli evropske-
ga (popolnoma reguliranim, popolnoma
'manmade’, tekmovalnim, visokim, gostim,
hibridnim; eksplozijo moznosti, sinteti¢no
izkusnjo, skupnim nezavednim), ga je po-
tisnila v pisanje obsirnega retroaktivnega
urbanisti¢noarhitekturnega manifesta z
naslovom Delirious New York. Knjiga, ki se
na nadrealisti¢en nacin ukvarja z banalnimi
vidiki metropole, kot so zabaviS¢ni parki
in atletski klubi, je dozivela velik uspeh v
svetu, na Koolhaasu pa pustila neizbrisljiv
pecat, ki se ga v svojih arhitekturnih delih
ni mogel znebiti vse do bliznjega stika z
Azijo.

Dobrsen del uvoda v teorijo Manhattna
Koolhaas posveti proucevanju njegovega
otoskega soseda Coney Islanda. Poleg tega,
da je bil otok velikih zabavis¢nih parkov
testni poligon za fantastic¢no tehnologijo,
kasneje uporabljeno v stolpnicah mesta
Cez reko, je bil tudi odsev metropolitanske
druzbe. Ljudske mnozice so s pogledom
na pritlikavce, zvoznjo z vlakcem smrti ali
sprehodom skozi dvorano strahov izrazale
kolektivno nezavedno in svojo potrebo po
fantaziji, drugacni od mescanske realnosti.
Uvod vzpostavi rdeco nit knjige — fasci-
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31 Naslovnica knjige Delirious New York, nadrealisticna upodobitev Manhattna. Avtorica Madelon Vriesendorp

nacijo nad kulturo potrosniske druzbe,
ki narekuje prezivljanje prostega Casa v
grajenih okoljih uzitka.

Delirious New York je slavospev nebotic-
nikom. Fantasti¢ne vsebine naseljujejo
strukture, nastale iz ¢istih kapitalisti¢nih
vzgibov. S podrobnim raziskovanjem
centralnega atletskega kluba in njego-
vega tlorisa Koolhaas pokaze, da mesanje
programov znotraj stavbe lahko pripelje
do nepredvidljivih situacij, do dogodka, ki
je najvisja kvaliteta metropole. Hkrati je
Delirious New York slavospev arhitekturni
urbanega kareja v mrezi avenij in ulic po-
staviti arhitekturni spomenik za vekomaj
(ali pa vsajzaWarholovskih 15 minut slave)
in pritem posega po vedno drznejsih teh-
nologijah (dvigalo, prezracevalni sistemi,
umetna razsvetljava). Arhitekt prvi¢ v zgo-
dovini loci oblikovanje prostorninsko ve-
dno obsirnejsih programov od oblikovanja
povrsinsko vedno manjse fasade in zanika
obstoj arhitekturnih pravil. Po drugi strani
pa je prioblikovanju volumna stavbe (naj-
bolj arhitekturne prvine) arhitekt vedno
bolj pogresljiv. Volumen je namrec na eni
strani maksimalen zaradi kapitalisticnega
pogleda na (drago) zemljis¢e in po drugi
strani omejen z zakonom o coniranju. Ta
pojav Koolhaas poimenuje arhitekturni
avtomatizem.

Po povratku v Evropo je Koolhaasa na AA
School of Architecture ¢akal mentorski
naziv. Skupaj z dodiplomskimi Studentije v

seminarskem delu razvijal nov arhitekturni
izraz, navdahnjen s teoretskimi modeli
ruskih konstruktivistov in spros¢eno me-
tropolitansko gostoto Severne Amerike.
Veclinateoretskih projektov je bila izdelana
kot predlog nadgradnje Manhattna na
znadilni mrezi, med njimi pa je Koolhaas
narisal tudi nekaj predlogov za Siritev
evropskih mest kot provokativne odgovore
na jezik nizozemskih postmodernistov.
Med njimi je gotovo najboljznan londonski
Exodus.

Exodus kot kaksna vesoljska ladja pristane
sredi starega Londona in Ze s svojim ime-
nom (druga Mojzesova knjiga) apelira na
mitolosko selitev ljudstva v obljubljeno
dezelo. S svojimi osmimi conami, skritimi
za dvema mitoloskima zidovoma, ustvarja
ultimativno metropolitansko enklavo, ki
obljublja moderno hedonisti¢no Zivljenje,
osvobojeno spon starega mesta. Zid je
postal stalen element Koolhaasove ar-
hitekture, odkar je v Studentskih letih v
iz¢rpni seminarski nalogi opisal mitologijo
berlinskega zidu: ta po njegovem deluje
kot psiholoska prepreka do ¢lovekove-
ga manka (v tem primeru 'sreCnejSega’,
'bogatejsega’, 'svobodnejsega’ zivljenja v
Zahodnem Berlinu), ki jo mora vsak srece
zeljan ¢lovek presedi. Tudi v Exodusu me-
todologija uporabe zidu ustvarja urbano
'napetost’, s pomocjo katere se stari del
mesta polagoma izprazni na raun novega.
Prebivalci se v prvi coni Exodusa 'odistijo
grehov prejsnjega zivljenja' in po ogro-
mnih tekodih stopnicah nadaljujejo pot po
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4| Skica atletskega kluba s fantasti¢nimi vsebinami znotraj metropole

vse bolj fantasti¢nem svetu sodobnosti. S
tem provokativnim projektom je izrazeno
nestrinjanje s ponavljanjem zgodovinskih
tipologij v povojni rekonstrukciji mest,
hkrati pa je s protestno izpraznitvijo sta-
rega mestnega jedra izrazena najcistejSa
oblika spostovanja njegovega grajenega
tkiva, ki v sodobni druzbi ni sposobno ge-
neriranja (newyorskih) urbanih situacij.
Staro mestno jedro tako ostane nedo-
taknjeno kot artefakt nekega prejSnjega
zivljenja.

Koolhaas je Ze z mladostnim bivanjem
v Singapurju in New Yorku pridobil iz-
kusnje z zgodovinsko neobremenjenimi
mesti. Dvoli¢nost sodobnega upravljanja
z evropskimi zgodovinskimi mestnimi
sredisci, ki se jih na eni strani fetiSizira,
po drugi pa neusmiljeno posiljuje z mo-
dernimi programi, Zivljenjskimi slogi in
prometom (v Amsterdamu je popolnoma
vsakdanja praksa, da se za zgodovinsko
fasado zgradi popolnoma nov objekt), mu
je zato nerazumljiva. Dela v zgodovinskih
centrih se najraje izogiba, dosti raje se
ukvarja z metropolami, obmestji, primestji,
novimi mesti. Metropola kot ultimativna
oblika sodobnega nacdina zivljenja, polna
fascinacij, potenciala, negotovosti, panike,
fleksibilnosti, kompleksnostiin ¢loveskih
strasti je protislovna kombinacija utopije
in katastrofe. Odnosi, ki se formirajo prek
tokov prometa, informacij, kapitala in
dobrin, so odreseni formalnih in fizi¢nih
arhitekturnih okvirjev ter zamenjajo beton
in opeko kot osnovne gradnike metropole.
Arhitektura bi v sodobnem svetu morala
izgubiti svojo fizi¢no pojavnost in postati
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nepredvidljiv, nenadrtovan, prilagodljiv
ter zaCasen prostor dogodka, servisiran
le z infrastrukturo (kanalizacijo, vodo-
vodom, toplovodom, elektriko, plinom,
prezraCevanjem, podzemno Zeleznico itd.),
edinim, kar od fizi¢ne strukture ostane.V
natecajnem projektu za Parc de la Villette
Koolhaas izdela splosen model arhitekture
brez arhitekture, s programi, ki se po parku
urejeno razporedijo po tlorisu (kot v pre-
vrnjenem neboti¢niku), brez arhitekturne
formulacije, in ga razglasi za utelesenje
manhattanske kulture gostote. Ukvarjanje
s formo je zatorej v njegovem zgodnjem
urbanisti¢nem razmisljanju nebistveno -
forma je nepomembna, doklerima stavba
sposobnost ustvarjanja metropolitanske
negotovosti, iz katere se razvije dogodek.

3. praksa, kirazocara: OMA, globalizacija,
formalizem, SMLXL

Koolhaas je s svojo arhitekturno prakso
zaclel relativno pozno, ko so bile njegove
pomembnejse teorije Ze razvite in Siroko
sprejete ter arhitekturni jezik v idealnih
projektih arhitekture Ze dolocen in pre-
poznaven. Z birojem OMA (Office for Me-
tropolitan Architecture; kako potentno) je
sprva projektiral predvsem za nizozemsko
okolje, sCasoma pa je zaradi vedno vedlje
kritike njegovih cenenih projektov, ki so
bili slabo detajlirani in izvedeni, vcasih
formalno prevec ekscesni, spet drugic
popolnoma 'prazni', ¢eprav vedno kon-
ceptualno mocni, svojo prakso preselil v
Ameriko (OMA New York) in Azijo (OMA
Hong Kong in Peking). V stiku z 'deliric-
nim' okoljem kapitalizma, globalizma in

5l Exodus-, pog\l;d na novi L.ondon znotraj‘avomega obzidja
gostote ljudi se je spremenilo tudi njegovo
razmisljanje o arhitekturi. V teoriji je zajel
predvsem brezobli¢nost mest in njihovih
megastruktur, v praksi pa se je (kot od-
govor na 'praznost' grajenega prostora)
zatekel h grajenju arhitekturnih spome-
nikov za vsako ceno.

Koolhaas je svojo arhitekturno pot zacel
z raziskovanjem osnovnih gradnikov pro-
stora skozi manipuliranje strukture stavbe:
zvpeljavo nagnjenih plo3¢, Vierendelovih
nosilcevin neenakomernega rastra stebrov
je v svojih stavbah ustvarjal prostorske
kontinuitete, omogocal fleksibilnost etaz
ter reziral sekvencnost prostorov. Drzno
nadaljevanje in zagovarjanje moderni-
sticne miselnosti, doziveto gibanje po
prostoru ter ustrezna artikulacija posa-
meznih funkcij so postali osrednji elementi
Koolhaasove arhitekture v ¢asu, ki je bil
sicer bolj naklonjen postmodernizmu.

V kasnejsih (azijskih in ameriskih) projektih
pa je razvil jezik popolnega konceptualiz-
ma. Vse manj se je posvecal artikulaciji
stavbne strukture in vse vec artikulaciji
programa (dobesedna materializacija gra-
ficnih programskih shem; Seattle Public
Library) in prezence stavbe (nakljucna
forma, ki za silo gosti program, Casa di
Musica v Portu). Nazadnje njegova arhitek-
tura postane izklju¢no formalisti¢na, slabo
projektirana in izvedena, konstrukcija
stavbe pa popolnoma podrejena konceptu.
Projekt za NeWhitney je Koolhaas tudisam
poimenoval 'prvi formalisti¢ni projekt v
zgodovini biroja', kar je ironi¢no prikazal
s fotografijami delovnih maket.
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Koolhaasova praksa je kljub vsemu vedno
temeljila na raziskovanju novih metodolo-
gij in konceptov v arhitekturi; kljub neka-
terim izjemno spornim projektom se kot
arhitekt nikoli ni odrekel vsakokratnemu
premisleku o programu, konceptu, formi
in prostorskosti svojih projektov in se na-
mesto tega zatekel k preprosti formuli
prilagodljivega formalizma, ki jo uspedno
zlorabljajo nekateri njegovi zvezdniski
sodobniki (Gehry) in Studenti (Zaha).

V knjigi S, M, L, XL, klasifikaciji vseh del
biroja OMA, li¢no zlozenih v kategorije
razli¢nih velikosti, najdemo kratke tekste
(v€asih napisane zelo strukturirano, spet
drugic zgolj kot tok misli), ki so hkrati
teorije, kritike in manifesti avtomatskih
procesov sodobnega mesta. Pojmi, kot
so generi¢no mesto, velikost (bigness) in
odpadni prostor (junkspace), oznacujejo
prevladujoce oblike arhitekture in urbaniz-
ma pod vplivom kapitala in globalizacije.

Koolhaas v teh tekstih govori o nezmo-
znosti nadzorovanja prostorskih procesov
s strani arhitektov/urbanistov, ki tako kot
nekoc na Manhattnu zdaj po celem svetu
izgubljajo bitko proti narekovalcu forme,
kapitalizmu. Ponavlja se namre( situa-
cija, ki je v Delirious New Yorku opisana
s primerom Coney Islanda, ko mnozice
drvijo v nakupovalna sredis¢a in letalis¢a,
slabo oblikovane prostore, popolnoma
podrejene logiki hedonizma in represije
(samo pomislimo na vse parfumerije in
neskoncne varnostne preglede na letali-
scih), ki postajajo nova metropolitanska
‘arhitektura'.

Vse teorije temeljijo na pocasni arhitek-
tovi resignaciji, opustitvi pozitivne mislio
manhattanski mrezi kot najpopolnejsem
regulacijskem sistemu mest (ob pogledu
na popolnoma organski Lagos je Koolhaas
zacel verjeti v naravno organizacijo mest,
ki ni podrejena arhitektu kot vrhovnemu
graditelju) in vdaji v neustavljive procese
sodobnega mesta, ki so hkrati navdihujodi,
osvobajajoci, zaskrbljujoci ter katastro-
falni. Procesom grajenja generi¢nih mest
se na eni strani zeli upreti z vedno bolj
spektakularnimi stavbami, ki jih smatra kot
generatorje identitet, po drugi strani pa
se jim popolnoma prepusti z razvijanjem
pravega arhitekturnega avtomatizma, ko s
pomocjo racunalniskih programov in svo-
jiharhitekturnih formul (ki jih je mogoce v
obliki patentov tudi kupiti; kako sodobno)
generira celotna naselja, distrikte in stol-
pnice brez ene same arhitektove misli.
Njegovo ukvarjanje z novimi urbanizmi
pa vseskozi prestopa tanko ¢rto med fa-
scinacijo in zgrozenostjo:

"[Perzijski] zaliv je zdaj v gradnji. To pome-
ni, da je razvoj, neizbezno, vezan naizbor
trenutnih urbanih prototipov — skupnosti
(tematske, ograjene), hotela (tematskega),
neboticnika (najvisjega), nakupovalnega
centra (najvecjega), letalis¢a (dvojnega)
—povezanih zJavnim prostorom. Na svetu
zmanjkuje prostora, kjer bi lahko zaceli
znova. Zivimo v dobi zaklju¢kov, ne novih
zaletkov. Pesek in morje ob Perzijskem
zalivu pa sta nepopisan list, tabula rasa,
na katero lahko vriSemo nove identitete:
palme, svetovne zemljevide, kulturne
prestolnice in financne centre."3

4. sklep

Alain Badiou v svoji knjigi 20. stoletje pra-
vicno opiSe duh Casa: "Grozovita strast 20.
stoletja je bila, v nasprotju s prerostvom
19. stoletja, strast do realnega. Slo je za
aktiviranje Resni¢nega, tu in zdaj." Kool-
haas oboZuje Resni¢nost, necenzurirano,
umazano, neolepsano. Sam se je opisal
z metaforo deskarja, ki deska na neusta-
vljivem valu druzbe, brez modi, da bi ga
preusmeril. Lahko re¢emo, da neutrudno
premaguje razli¢ne socialno-ekonomske,
politi¢ne in umetniske situacije, jih anali-
zira, ponotranjiin po potrebi zavrze, ko so
zastarele. V sledenju tokovom druzbe je
izjemno konsistenten: pred desetimi letis
projekti, neizbezno podrejenimi diktaturi
politike in kapitala, zdaj, v ¢asu globalne
krize, pa s popolnim nasprotjem, parolo
'New Modesty', ki spodbuja k ponovnemu
ovrednotenju arhitekturne prakse.

Kot v vsaki panogi, je tudi v arhitekturi
eksperiment nujno potreben del razisko-
valnega procesa. Kriti¢nost evropskih
arhitektov je ob spektakularnem propadu
spektakularne arhitekture pricakovana
in dobrodosla, ni pa konstruktivna, e je
uperjena proti (eni sami) osebi, ki je tekom
svojega delovanja med drugim uspesno
gojila zanesenjaski pogled v prihodnost,
razvijala ¢asovno in prostorsko relevantne
arhitektonske teorije in predlagala njihovo
arhitekturno interpretacijo na ¢im bolj
sproscen in duhovit nadin. Koolhaasovo
igrivo eksperimentiranje je, kljub kriti-
kam, pomemben prispevek k prilagajanju
rigidne arhitekturne miselnosti novim raz-
meram sodobnosti. Kot je v osemdesetih
letih povedal sam: "Se vedno verjamem,
da je pomembno in mozno, da avantgarda
iSCe nesprejemljivo pozicijo, ali pa vsaj po-
zicijo, ki je konfliktna s trenutnim stanjem
stvari. Drugace ne vidim, zakaj bi zeleli
biti arhitekti: ¢e je vse popolno, zakaj bi
Se kaj dodali?"“m

1 Intervju v mesecniku Wired, julij 1996

2 Gargiani, R. in Koolhaas, R.: OMA: the construction
of marveilles. Oxford: Routledge; Lausanne: EPFL
Press, 2008.

3 Badious, A.: 20. Stoletje. Ljubljana: Drustvo za
teoretsko psihoanalizo, 2005.

4 Intervju s Koolhaasom, Franco Raggi, 1983

fotografije: spletni vir
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NASLOVA

Boris Beja

Cas, ki ga vse bolj kroji in usmerja kapital,
je vsvoje kolesje vkljucil tudi umetnostin
umetnostne delavce. Delo oziroma zapo-
sljivost se na hierarhicni lestvici osebno-
stnih vrednot vse bolj pomika proti vrhu
piramidalne sheme. Sodobni ¢lovek se je
sreCal z dejstvom, da obstaja, Ce dela; de-
lam, torej obstajam, ker z delom delujem
in se z njim vklju¢ujem v socialni kontekst
trenutnega Casa in prostora.

Brezposelni postajajo del marginalnih
zdruzb, ki na zavodu za zaposlovanje ca-
kajo resitev, ki bi jih osvobodila nedelain
jih ponovno postavila na zemljevid obsta-
janjain delovanja. Izhodisce projekta sta

bila delo in lopata. Lopata kot podaljsek
miselnega stroja, ki deluje. Preteklo leto je
nas prostor presenetilo s stecaji in aferami
gradbenih podjetjiin tragi¢nimi zgodbami
vseh delavcey, kiso v teh podjetjih gradili
naso prostorsko prihodnost. Vsi so ostali
brez dela in posledi¢no na stran postavili
tudi svoje orodje. Ta neuporabljivost grad-
benega orodja me je napeljala k izdelavi
prostorskega objekta, v katerega bilahko
zaclasno spravili te lopate.

Tretji letnik umetniSkega Studija je po
programu na prehodu od izdelka — po-
snemanja narave — k realizaciji lastnih idej
in konceptov zahteven. V ateljejski praksi



se izgubi vloga kolektivnega prepisovanja
vsebine, ko vsi Studentje modelirajo isto
telo in so dela med seboj lahko formalno
primerljiva. Posameznik vtem Studijskem
prelomu preide k subjektivni obravnavi
lastnega problema oziroma k nalogi, ki
naj bi ga pripravila na kasnejSe delovanje
v podrodju umetniskega delovanja. Na
tem mestu se sreca z aktualnim in pred-
vsem z lastno umetnisko produkcijo, ki
je podrodje, v katerem raziskujemo. To je
torejnase izhodisce, ki mu na koncu lahko
dolo¢amo meje ali pajih rusimo in negira-
mo v zelji, da bi se izmikali definicijam in
kakrdnim koli klasifikacijam in fiksacijam.
Viriin komunikacijski kanali, prek katerih
prejemam najrazli¢nejSe informacije, so
predhodna materija, s katero ustvarjam,
jo dopolnjujem in spreminjam glede na
projekt, ki ga do dolocene mere prilaga-
jam ambicijam samega sebe in druzbe, v
katero se vpenjam. Spekter delovanja in
zanimanja se za doseganje boljsih ciljev
kréi. Ceprav hkrati stojim v razli¢nih di-
skurzih, se ve¢inoma ne odlo¢im za no-
benega, ampak od vsakega z refleksijo
vzamem koristno in potrebno za svoje
delo. Delovanje v umetniski praksi zato
vedno zalenjam z zaznavanjem okolja, v
katerega nato z misljenjem postavljam
lastno izjavo prek umetniskega dela. V
njem se trudim iskati lepoto v povezavi
s pravilnostjo. Ustvarjam z zavestjo in z
vedenjem, da mora biti umetnisko delo
pravilno, da lahko deluje in sodeluje z
izbrano vsebino. Verjamem namre¢, da
je umetnisko delo pravilno in 'lepo’ sele
takrat, ko ucinkuje. Na gledalca, name
in druga dela.

Pri ustvarjanju vsebino oziroma samo
formo gradim kot kolaz. S podnaslovi
delovnega naslova ¢lenim vsebino, ki ji
sledi formalizacija, ki zdruzuje razli¢ne
umetnostne medije. Z gostenjem oziro-
ma nalaganjem Zelim ustvariti komentar
oziroma delo, ki bi lahko mislilo in bilo
sposobno dajati misel tudi nekomu dru-
gemu. In pridelu se vedno izogibam temu,
da bi bila umetnost terapija, ampak zelim,
da je del miselnega procesa.

Formo lesenih ut je torej napovedovala
sama oblika lopate. Materialno se je delo
navezovalo na delovis¢e, na material, ki
bi ga lahko delavci nasli tudi na gradbiscu,
kar instalacijo umesca tudi v polje soci-
alne skulpture in javne plastike. Nastala
serija lesenih ut je kolektivno telo, kjer je
vsaka od njih drugac¢na od druge in tako
kljub podobnosti individualizirana. Ena
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od njih se lahko poleg shrambe za lopate
dopolni z mizo za malico, spet druga v
klop za pocitek.V projektu Delovni naslov:
brez naslova sem zelel ustvariti delo, ki za
publiko ne bi bilo selektivno, ker je ume-
tnost za vse, Ceprav ne za vsakogar. Pri
materializaciji in formalniizvedbi pa sem
sledil iz¢is¢enosti nepotrebnih vizualnih
podatkov, ki bi gledalca prevec usmerjali
v razli¢ne interpretacijske fiksacije.

Ceprav je bil projekt v osnovi druzbeno in
socialno umescen v dolocen ¢as — v delu
gre nenazadnje za vizualni odziv na do-
gajanje, ki sem ga spremljal na vsakem
medijskem koraku —, vsebinsko drzi tudi
danes.V dely, ki nastajalo na ALUO v dia-
logu z mentorjem Jozetom Bar3ijem, sem
zanemaril potrebo mnogih ustvarjalceyv, ki
se v vecini trudijo, da bi s svojim delom
lahko ustvarili nekaj povsem novega in
trajnostnega ali vecnega, in namenoma
uporabil material, ki s ¢asom propada in
bi ga lahko nasli na delovisc¢u tudi sami
delavci. Privsakem delu se je namrec treba
zavedati, da gre vedno za novost v pono-
vitvi. Ponovitev v tem primeru igra vecjo
vlogo od novosti, saj prav s ponavljanjem
zelim spreminjati status umetnine v tre-
nutnem casu.
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Cas je torej soodvisen od umetnosti in se
vedno vpenja v ¢as njenega nastanka in
Cas, ko umetnisko delo gledamo. In da bi
delo ucinkovalo tudi v distanci od ¢asa
nastanka, mora vsebovati tudi miselno
komponento in komponento pravilnosti,
s ¢imer si podaljsuje status mislecega dela
tudi v prihodnosti. m

avtor fotografij: Boris Beja
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TRANSKRIPT*

Nejc Lebar

*V letu 2011 sem imel dovolj srece, da so me iz-
brali na razpisu za Hacinovo potovalno Stipendijo.
Dogovor je bil, da po vrnitvi pripravim potopisno
predavanje — to besedilo je transkripcija potopisa,
obenem pa ponovna zahvala tistim, ki so mi to
potovanje omogocdili.
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Itinerar

Obstaja nek problem itinerarja. S tem, ko
zadrtamo pot, ko na seznam vpiSemo vso
'Arhitekturo’, ki naj bi si jo ogledali, iz tega
seznama izpade vse ostalo, vse, kar ne
spada v nas red Arhitekture. Ustvarimo
siiluzijo, da je to, kar je na seznamu, de-
jansko to, kar bomo videli. 'Vidimo' torej
vnaprej, Se preden bi sploh kaj 'videli'.

Ravno zaznava na samem kraju pa nas
neprestano zalaga z neizmerno koli¢ino
materiala, ki ga moramo Sele predelati,
urediti. Sele to osmisljanje vnazaj omogo¢i,
da ob stvareh, ki molcijo, ne ostanemo
zaprti, temvec da smo o njih sposobni
spregovoriti. Kar je bilo 'videti' se v vi-
denje v pravem pomenu besede ponudi
Sele z 'vedeti'.

Utrujenost

Povsem mozno je, da od tega, kar se tre-
nutno daje v pogled kot Arhitektura, po-
stanemo nekoliko utrujeni.V tem trenutku
krize lahko na pravem kraju ugotovimo,
da gledamo napacne stvari ali pa, da jih
gledamo z napac¢nimi o¢mi. Ob takem spo-
znanju se nam ponujata dve moznosti:
ali uvidimo, da je vcasih ved arhitekture
tam, kjer je ni, ali pa, morda koristneje,
izhodis¢e obrnemo v: vse je arhitektura.
S takim obratom bi bil seznam podvrzen
nenehni reinskripciji in transkripciji.

Tak kraj so lahko tudi ZDA (ali tisti mentalni
kraj, ki se 'zgodi' po vrnitvi), navsezadnje

gre za spremembo glediséa. Tu lahko na-
piSemo nekoliko Borghesovski seznam?,
na katerem se poleg 'velikih del moderne
arhitekture' znajde Se marsikaj drugega:
od nature, velemesta, predmestja, stripa,
hamburgerjev?, moteloyv, silosov, Zelje,
daljnovodoy, ceste ... eno za drugim, eno
ob drugem, vse izravnano na isti nivo, ki
ga v nasem primeru lahko naslovimo z
Industrijo, torej z nainom transformacije
materialnega sveta nase dobe.

Novi vek / Novi svet

Pogled na mestno silhueto z obvoznice
New Yorka predstavlja nekomu, ki prihaja
iz Starega sveta, doloden pretres. Med
prestopom na letalo v Lizbonisi je lahko Se
zadnji¢ ogledal 'staro' mesto s svojo tiso¢-
letno sedimentacijo, z vsemi usedlinami
¢asa ... Ce stoji npr. na Praga do Commercio
in to primerja s tem, kar bo videl kasneje,
bo podoba slednjega na prvi pogled ucin-
kovala kot totalni nered, kot mesto brez
kakrsne koli hierarhije —ravno ob tem pa
bi spregledal, da je isti novoveski racio,
ki zacrta jasne robove evropskega trga,
ze racio, ki kmalu zatem zareze mreze
ameriskega Mesta. Amerika kot enfant
terrible stare Evrope? Kot monstrum, ki
Sele v industrijski dimenziji pokaze svoje
pravo lice — ali pa zobe?

Ta nezmoznost videnja 'reda’ bi bila prej-
kone posledica premestitve pogleda, pri-
silnega izstopa iz sredis¢a, prisilnega raz-
sredisCenja (zaradi Stipendijskega denarja
sem to pa¢ moral narediti), torej nekega

11 Chicago River



neskladja med tem, kar vidimo, in tem, kar
vemo od prej. Vselejnosimo nekaj Ze s sabo
— Cesar prvi kolonizatorji Novega sveta ne
vedo, je ravno to, da so tudi oni sami ze
kolonizirani; da sta poziciji 'rafiniranega
civiliziranca' in 'primitivnega divjaka' vse-
lej obrnljivi oziroma sta prisotni kar v isti
figuri obenem. Ali kot bo New York ob pri-
hodu opisal Le Corbusier: "Good God, what
disorder, what impetuosity!" Reakcije nata
pretres sorazli¢cne, ponavadi pa: Zacnimo
znova! Kar ne gre 'v racun', naj se izbrise.
To je strategija, ki se je vse do danes Se
vedno posluzuje vecina arhitektov, ki se je
nezmozna sooCiti z dejstvom, da se zaceti
znova pac ne da, da vselej ze producira-
jo 'nove rudevine'. Ce Goya ugotavlja, da
spanje razuma poraja posasti, da v sanjah
nimamo kontrole, Piranesi pripelje Se dlje,
ko v svojih 'jedkih risbah' pokaze, da nikoli
nimamo nadzora —da racionalnost vselej
proizvaja iracionalnost: arhitektura kot
instanca reda v masi brezobli¢nega se kot
iluzija dokon¢no razblini med neskonénimi
ponovitvami instanc reda, ki skupaj niso
ni¢ drugega kot nov kaos. Le Corbusier:
'Ene sanje x 1.000.000 = kaos.' Koolhaas
bo, nasproti temu evropskemu prekletstvu,
v 'deliriju' pisal ravno o nekem drugem
pogledu, o drugi metodi, ki je Staremu
svetu zunanja.

Mesto

Ameriska mesta, New York, ta 'epicenter
konca sveta' (Baudrillard), kon¢no odkrije-
jo'mehansko' in razblinijo iluzorno 'organ-
sko' mesto. Produkcijska struktura — vpeta

v mrezo, zacrtano na 'nic¢', kivznikne v 19.
stoletju, tem stoletju pohoda znanosti,
urbanizem v klasi¢nem risarskem smislu
dokoncno loci od arhitekture. Izbris pre;j
obstojecega (Broadway bo izjema, ki po-
trjuje pravilo) bo zapis enakih pogojev
vsem avtonomnim stavbnim otokom in
hkrati omejitev maksimalnega arhitek-
turnega ega.5 Real estate at its purest?
Ravno ta mesta, razrezana z mrezo, so
polna 'ran', ki kazejo surovo zivljenje, ki
utripa v ozadju. Ali pa rezi in prekinitve,
ko se naprimer merilo mega-arhitekture
Brooklyn Bridgea ali Manhattan Bridgea
sreCa z mestom; mostovi nad reko Chicago,
ki lomijo obicajno predstavo o mostu...
Kakrsnokoli 'fasaderstvo' je lahko kve-
¢jemu Se smejoca poblaznela maska, ki
vselej polzi s stroja v ozadju. Kolaz vencev
'na meter'... Mesto — stroj v poganjanju,
kanibaliziranju (Empire State Building),
permutiranju, demoliranju...

"V ameriskih mestih mi je bilo viec — Ce-
prav jih ne ponujam kot model —, da jih
preckas, ne da bi mislil na arhitekturo, ne
da bi razmisljal o estetskem vidiku, ki ima
neko zgodovino itn. Po njih kroZis kot po
kaki puscavi, kot marsikje drugje, brez kake
umetniske predstave, brez misli na este-
tiko, zgodovino umetnosti in arhitekture
itn. Ta ameriska mesta nam omogocajo,
da se vrnemo v nekaksno primarno sceno
prostora. Seveda so tudi ta mesta kljub
vsemu strukturirana z razli¢nimi realnostmi,
vendar taka, kot so, torej Cisti dogodek, Cisti
objekt, ne kaZejo namere arhitekture, ki se
kot taka deklarira."®

Industrijski pejsaz

Enaka ekologija deluje, ko zapustimo me-
sto.” Cesta, ki mrezi mesto (deset-pasov-
na vpadnica, ki je arhitekturno dozivetje,
ekvivalentno samemu velemestu — navse-
zadnje je eno vzajemni pogoj drugega),
je ista cesta, ki se skupaj z Zeleznico kot
zivCevje razrasca Cez dezelo do drugih
tock eksploatacije. Na ravninah puscajo
svoj odtis magistrale, daljnovodi, Zetni
stroji, silosi, t. i. grain elevators® ... Morda
ti'zavrzeni' objekti u¢inkujejo ravno zato,
ker niso narejeni za pogled, ker so neka-
ksne radikalne arhitekture, brez odstopanj,
robate ... Kar doloca njihov videz je zgolj
pravilnost njihovega notranjega delovanja
in ne kakrSnokoli hotenje po 'estetskem'.
"Nesteti kraji imajo neko estetiko brez hote-
nja po estetiki. Ta element najdemo dale¢ od
arhitekture, to je vrednota funkcionalizma.
Ko danes gledamo kak dirkalni avtomobil,
tega ne pocnemo zato, ker bi bil lep. Arhi-
tektura iz 19. stoletja je pac taka, kakrsna
je, in vendar v tricetrt primerih ni bilo nika-
krsnega estetskega hotenja; in ko govorim
o0 19. stoletju, bi lahko prav tako govoril
o industrijskih conah s konca 20. stoletja,
ki so dejansko radikalne arhitekture, brez
odstopanj, robate, v emer je mozZno najti
dolocen car."

Natura?

Ce je kdaj $e obstajal pomislek, da je arhi-
tektura del nature, se tu dokoncno pokaze
kot njena Cista antiteza. Ali ¢e gremo Se
dlje: "Narava ne obstaja." Ce geologi

2| Chicago, vpadnica

31 Odtis
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zgodovino Zemlje delijo na obdobja od
pleistocena, pliocena, miocena itd., potem
lahko naso dobo imenujemo kar antropo-
cen—Clovek kot Se en geoloski sloj Zemlje
—sloj, ki jo v celoti prekriva in Se 'za povrh!,
obvladuje. Kar raste na teh neskon¢nih
poljih, je kultura, ne natura. Mestni parki
kot instance fabricirane 'narave' ...

Prav tako se lahko vprasamo, kaj je v resni-
cinaravnega na scenic¢nih naravnih parkih
—ravno tu deluje najvecja ¢lovekova volja,
da se ni¢ ne bi zgodilo. Ali ne gre pri na-
ravnih parkih tudi za imenovanje razlike
med 'posebnim' krajem in krajem 'brez
posebnosti'; za to, da nekdo vselej Ze vna-
prej pove, da gre za 'privilegiran' kraj. Ta
oznaka bi tako povzrocila, da spoStujemo
njo (oznako-zakon) samo in ne tega, kar
dejansko oznacuje? Sakralizacija prostora?

Ko precimo pokrajino, se nam ob starejsih
gospodarskih in stanovanjskih objektih
dozdeva, da le govorijo dokaj sorodno
(vernakularno ... ) govorico. Pa vendar je
tuditu Ze prisoten madez, razlika, kise bo's
casom le poglabljala.** Pogled na sodobno
farmo razkriva tehnoloski napredek, ki ga
neznanstvena misel ne dohaja (oaze 'do-
macnosti' ... ). Tehnika navsezadnje omo-
goca tudirealizacijo nekega oddaljenega
imaginarnega. Ocitno je potrebna neka
pomiritev vdora tehnologije v domaco
hiso, Ceprav le navidezna — paradoksalno
pa se zdi dejstvo, da ista industrija, ista
proizvodna sredstva producirajo tako vi-
sokotehnoloske farmske obrate kot pito-
reskni pastis stanovanjskih objektov.

Motel

"Tako kot so se starejSe generacije angle-
skih intelektualcev naucile italijanscine, da
so lahko brale Danteja v originalu, sem se
jaz naucil voziti avto, da bi lahko bral Los
Angeles v originalu.'?

V motelu smo sooceni s tlorisom, ki nam
jasno pokaze, za kaj gre. Po drugi strani
pa je dekoracija, ki prikriva, napolnjuje in
'masi' te spalne stroje, proizvedena na enak
serijski nacin, kot sam motel. Kaj se skriva
za temi slikami, ¢e ne sama neznosnost
prazne stene, gola prisotnost 'masine'?
To 'oblazinjeno zivljenje', polno rajskih
vedut, vselejizraza Zeljo po neCem drugem.

Washington / Ideal

Vecni in brezmadezniideal najdemo Zze v
temelju drzave: "Reprezentacija stabilno-

sti vrednot se tako lahko predstavlja taka,
kot je: kot konvencionalna, toda dejanska
aspiracija, ki se mora zadovoljiti s tem, da
ohranja natancno oddaljenost od sil, ki
pritiskajo v smeri razvoja, kontinuiranega
tehnoloskega posodabljanja in revolucioni-
ranja."sVsak spomenik je v doloceni meri
tudi Ze nagrobnik. Oznacevalec kot smrt
oznacenca?*®

Monument / Anti-monument

NaWashington Mallu naletimo na 'zarezov
zelenici'7. O¢itno gre za nekaksen negativ
falicnega monumenta. Spomenik padlim
v vietnamski vojni je motnja v zaznavi, s
katero se sooci obiskovalec, ki se 'nima s
¢im sooditi'. Manko namesto afirmativne
podobe je olitno lahko tako krice¢, da se
ga nekaterim mudi masiti kar z ulitjem
samih vojakov v polni bojni opremi.*®

Podoben 'odklon' bo v New Yorku proizve-
del tudi Richard Serra s svojim Tilted Arc-
om, ki je vse do rusitve 'blokiral' Federal
Plazo. Zadovoljevanje splosne Zelje po
dekoriranju mestnega prostora ocitno ni
nekaj, kar bi zanimalo kiparja, ki svoje delo
utemeljuje na specifi¢nosti kraja. Mesto,
na katerem je stal, se danes (ze drugic)
reciklira v '¢loveku prijazen javni prostor'.

V Philadelphiji si lahko ogledamo najvecjo
zbirko del Marcela Duchampa.®

H. D. Thoreau

Svojevrsten 'ne' izrece tudi pisatelj H. D.
Thoreau, ki se za dobri dve leti preseli ob
jezero Walden Pond, zgradi koco in Zivi
od lastnih pridelkov. V knjigi z naslovom
Walden or Life in the Woods, ki nastane v
tem casu, natanc¢no popiSe vsako Se tako
malenkostno dejavnost. Njegove misli
povzemajo tile stavki, ki danes oznacujejo
mesto nekdanjega bivalisca:

"l went into the woods because | wished to
live deliberately, to front only the essential
facts of life. And see if | could not learn
what | had to teach and not, when | came
to die, discover that | had not lived." Ali:
"My purpose in going to Walden Pond was
not to live cheaply nor to live dearly there,
but to transact some private business with
the fewest obstacles ... "

O udobju : "Most of the luxuries, and many
of the so-called comforts of life, are not only
indispensable, but positive hindrances to
the elevation of mankind."*



Ocitno gre za odgovor (raje bi, dane ...)
zahodnjaku, ki ima ob vseh s tehnologijo
omogocenih udobjih vedno manj casa;
ki v preproscini tezko vidi kaj vec kot kar
sdmo revscino; kateremu samota pomeni
kvecjemu osamljenost. Stik z naravo je ze
potencialna groznja neudobja; nasprotno
si jo Thoreau z misljenjem prilasca, spre-
jema vase.

Mies

Ravno dominacija nad naravo se tako jasno
izkristalizira v pocitniski hisi za bogato
lastnico — Farnsworth House. Mies bi bil v
izjavljanju svojega 'abndhe nichts' tezko Se
bolj dosleden.>>Kljub temu pa obstaja nek
paradoks znotraj navidezne preprostosti:
bolj, ko se priblizujemo 'bistvu' (kot se
ponavadi rece), bolj ko se priblizujemo
'formi ¢udeza', bolj kompleksna (in s tem
tudi drazja) v resnici je. Ravno 'lebdeca’
forma je ponavadi 'najtezja'.®

Obenem pa zavrzimo ocitke indiferen-
tnosti do lokacije, ki je pogosto pripisana
modernemu gibanju — hisa je dvignjena
nad poplavno obmocje, s ¢imer obenem
odpira pogled na reko in skupaj s podi-
jem oklepa stoletno drevo. Ob izgradniji
je stala med divjim plevelastim rastjem
in ne na zelenici angleskega parka, ki jo
obdaja danes.

Nikakor ne mislimo v kateremkoli smislu
devalvirati Miesovega podjetja. Ravno
nasprotno, prav to hiso bi morali misliti kot
singularnost, kot hiSo brez para, kot hiSo
par excellence — jo osvoboditi domneve,
da je le Se ena od tisodih steklenjag, ki so
prisle za njo.

Ali pred njo (!) - Johnsonova Glass House
(1949) je dokoncana pred Farnsworth Ho-
use (1945-51), sicer 'inspirirana'z Miesove
risalne mize ... Obicajno se ob teh dveh
hisah razvije cela drama formalnih primer-
jav, mi pa trdimo, da nima ta hisa sploh
ni¢ skupnega s svojim 'predhodnikom’.
Nemara nam bodo to potrdili objekti, ki
nastajajo ob njej kasneje — nekaksni post-
modernisti¢ni 'follies'? Prav tukaj tr¢imo
obigrace arhitekta—milijonarja, ki vsakih
10 let zatrjuje, da'vse gre'. 'Gre' naprimer
tudi neboti¢nik za AT&T, sicer dodatno
ojacan, da prenese 'tezo' spomenika.

Miesova senca pade dalec. Bodisi na tiste,
ki nadaljujejo njegovo misel (Naprimer
Saarinenov John Deere Headquarters — pi-
sarniski cor-ten kolos v zelenju, ali S.0.M.

v naslednji generaciji neboti¢nikov), bo-
disi na tiste, ki skusajo iz nje zbezati. Na
vnovi¢nem razpotju med nostalgijo in an-
ticipacijo se Louis Kahn obrne in zapiSe:
"Obcutek, da danasnja arhitektura potre-
buje okras (olepsanje), delno izhaja iz nase
teznje po izbrisu vidnih spojev, iz prikrivanja
nacina, kako se dele sestavi skupaj. [...] Ce bi
se izucili risanja kot zidave, od spodaj nav-
zgor; Ce bi svincnik zaznacil mesto spoja ob
ulivanju ali zidanju, bi ornament sam izSel
iz nase ljubezni do ekspresije metode."*

Miesova koncna postaja, neboticnik, s svo-
jo nemo prezenco ocitno ze napoveduje
novo obliko kapitala, ki bo stala za docela
zrcalno postmodernisti¢no fasado; molk,
ki pri nekaterih vzbuja skomine in spomine
naizgubljeno 'govorico' materiala, 'poeti-
ko' zidave (Kahn: "Opeka hoce biti obok ...").
Obcutek sakralnega (shakerskega?) nas
zgrabi vselej kadar vstopamo v Kahnove
objekte, pa naj gre za cerkve, knjiznice,
laboratorije, kopalisca ali galerije...

Jean Nouvel

Na kratko se zadrzimo Se pri Nouvelu,
danes ocitno enem redkih avtorjev, ki je,
zlasti na globalni ravni zmozen zastavljati
vprasanje modernosti.

Guthrie Theater

Minneapolis je Se ena zgodba o vzponu
ameriskih mest — ob najvedjih slapovih
na reki Mississippi, kjer na prelomu 19.
in 20. stoletja zrastejo najmocnejse hi-
droelektrarne v ZDA, se najprej razvije
lesna industrija, nato pa Se glavni obrati
za predelavo zitaric s celotnih Great Plains.
O tej preteklosti danes pricajo le Se redki
objekti, bregove namrec zaseda neka dru-
gaindustrija: kulturna—in Guthrie Theater
je, brez pretvarjanja, tocno to: dve 'tovarni'
spektakla ob javnem foyerju.

Minneapolis je opremljen z najve¢jo mre-
Zzo javnih nadzemnih prehodov na svetu,
ki nad pritliciem povezuje prakti¢no ves
Downtown. Foyer tega teatra je obenem
razsiritev te 'lokalne' posebnostiin poklon
'lokalnim' dosezkom inzenirstva.

Hotel v Sohu

Soho je znadilen primer 'racia’ skeletne
gradnje za zidano ali lito-zelezno 'fron-
to'. Distrikt raste tako hitro, da ni ¢asa za
krpanje videza zemljiske logike — o njej
prica ze sama struktura parcelacije. Hotel

111 Maya Lin: Vietnam Veterans Memorial
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13| Richard Serra, Tilted Arc (1981-89)
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v Sohu je tako poskus integracije, ¢e ne
ze kar infiltracije v to danes spomenisko
mocno zas&iteno obmocdje: Kako govoriti
z jezikom drugega? Kako 'izbrisati avtorja'?
Ocitno se da citirati tudi 'napake': slepe
fasade, vidne stresne strojnice, pozarne
stopnice, povrsinskost fasade; kar samo
strukturo skeletne gradnje ...

Stolp v Chelseaju

Stanovanjski nebotic¢nik v Chelseaju bi
lahko oznadeval to isto dvojnost indu-
strijskega telesa in funkcionaliziranega
okrasja na povrsini (nekaj, kar je izposta-
vljeno pogledu, in nekaj, kar ni). Ali ne
moremo razumeti fasadnega 'blis¢a' kot
ironi¢nega poklona Gehryju, ki na sosednji
parceli 'zaenja znova'? Modna opna bi
lahko oznacevala tudi neko spremembo
strukture prebivalstva — Ce je bil Chelsea
nekoc 'meat packing district', eden naj-
bolj vitalnih delov New Yorka (kasneje kraj
umetniskih loftov) je danes tako kot Soho,
muzealiziran s t. i. elitnimi trgovinami, t.
i. elitnimi restavracijami, elitnimi galeri-
jami, elitnimi rekreacijskimi parki, ki so
polni samih 'elitnih' ljudi. "'V tem smislu
smo price estetizaciji vseh ravnanjin vseh
struktur. Estetizacija ne odraza realnega,
prav nasprotno, estetizacija oznacuje, da
se reci spreminjajo v vrednosti, dobivajo
vrednost, namesto da bi bile igra form, ki
naj bo nasprotujoca, nedoumljiva, igra, ki
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14| Guthrie Theater. Se ena industrija ...

ji ne moremo dati dokonénega pomena,
to je igra, pravilo igre, nekaj drugega."?¢
Je nenavadno, da se zivljenje seli z Man-
hattna v Brooklyn?

Nekdanji prvi pogled s parnika na oblju-
bljeno deZelo je danes navsezadnje zgolj
Se pogled turista. m

1 ZDA, september 2011: New York — Boston — Buffa-
lo —Chicago — Minneapolis —Chicago —Washington
D.C. - New York

2 Kot 'neko kitajsko enciklopedijo', v kateri pise, da
"se zivali delijo na: a) tiste, ki pripadajo cesarju, b)
balzamirane, c) udomacene, d) odojke, e) sirene, f)
fantasticne, g) svobodne pse, h) vkljucene v pricu-
joco klasifikacijo, i) ki se vznemirjajo kakor norci, j)
nestete, k) narisane z zelo tankim copicem iz kamelje
dlake, 1) et caetera, m) ki so razbile vrc, n) ki so od
dale¢ podobne muham®. Citirano po Michel Foucault,
Besede in reci: arheologija humanisti¢nih znanosti
Studia Humanitatis, Ljubljana, 2010, str. 5.

3 Hubert Damisch, Skyline: The Narcissistic City,
Stanford University Press, Stanford, CA, 2001, str.
107.

4 Manfredo Tafuri, Projekt in utopija, UKZMS in RK,
Krt 24, Ljubljana, 1985, str. 16, 17.

5 Rem Koolhaas: Delirious New York: A retroactive
manifesto for Manhattan, Monacelli, New York, 1994
6 Jean Nouvel, 'Singularni objekti', slov. prev. Borut
Cajnko et. al., v: Vrzeli filma in arhitekture, ur. Stojan
Pelko, Slovenska kinoteka, Ljubljana, 2001, str. 92.
7 Reyner Banham, Los Angeles: The Architecture
of Four Ecologies, University of California Press,
Berkley and Los Angeles, CA, 1971. Banham govori
o prostoru kot o ekologijah. Po knjigi je posneta
tudi krajsain moc¢no duhovita BBC oddaja — Reyner
Banham Loves Los Angeles: http://www.youtube.

1

15| Saarinen: John Deere HQ

com/watch?v=WIZoNbC-YDo.

8 Za zanimiv zgodovinski pregled gl.: http://www.
buffalohistoryworks.com/grain/history/history.htm,
ter John C. Hudson, The Grain Elevator: An American
Invention, v: Frank Gohlke, Measure of Emptiness:
Grain Elevators in the American Landscape, The
Johns Hopkins University Press, London, 1992, str.
89-102. Ti silosi so tisti, ki jih opevata Gropius in
Le Corbusier.

9 Jean Nouvel, 'Singularni objekti’, slov. prev. Borut
Cajnko et. al., v: Vrzeli filmain arhitekture, ur. Stojan
Pelko, Slovenska kinoteka, Ljubljana, 2001, str. 93
10 Slavoj Zizek: Nature doesn’t exist. http://www.
youtube.com/watch?v=DIGeDAZ6-q4

11 Spomnimo se npr. hise, v kateri prebiva farmer
(Sam Shepard) v filmu Terenca Malicka Days of he-
aven (1978). Kar vztraja v podobiideala predmestja,
sicer v postmoderni (postfordisti¢ni) dobi pridobi
Se ve(ji in dokonéno poblagovljeni moment, ne
predstavlja pa novosti.

12 Reyner Banham, Los Angeles: The Architecture
of Four Ecologies, University of California Press,
Berkley and Los Angeles, CA, 1971, str. 5. Kolikor
je modernemu ¢loveku lastna razdvojenost misliin
telesa in hkrati njuna vzajemna pogojenost, lahko
predlagamo slede¢ pogled na telo: kadar vozim
avto,postane ta podaljsek mojega telesa (razsirjen
stroj), kadar naseljujem hiso, postane ta moje 'drugo
telo', ki mi vsakokrat spreminja zaznavo.

13 Beseda 'Lager'ima v nemsko-slovenskem slovar-
ju sledec opis: lezisce, tabor, taborisce, skladisce,
zaloga. "Nocno skladis¢enje teles? Dober dan, ali
imate kaksno sobo na zalogi?"

14 Komodifikacija: udobje blazin, na katerih se
sanjajo ameriske sanje (in to ne le v ZDA), posta-
ne nekoliko 'nelagodno' ob spoznanju, da svet ni
neskoncen, temvec konden — zadusitev z lastno
blazino?! "Raziskovalci World Wild Fund (Fundacija
za divjino sveta) so na podlagi potreb po surovinah
in energije, po zmogljivostih, potrebnih za absor-
biranje odpadkov in zavrzenih delov produkcije in
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16 | Kahn: Exeter Library

porabe, cemur so dodali Se vpliv bivalisc¢ in potrebne
infrastrukture, izracunali, da ¢lovestvo na prebivalca
porabi 1,8 ha bioproduktivnega prostora. Drzavljan
ZDA v povprecju porabi 9,6 ha, Kanadcan 7,2 ha,
povprecni Evropejec 4,5 ha. Potemtakem nismo niti
blizu enakosti v svetu, se dlje pa smo od trajnostne
civilizacije, ki bi se morala omejiti na 1,4 ha, ce bi
Stevilo prebivalstva ostalo na zdajsnji ravni." Serge
Latouche, PrezZivetirazvoj, Zalozba [*cf, Ljubljana,
2009, str. 72-73.

15 Manfredo Tafuri, Projekt in utopija, UKZMS in
RK, Krt 24, Ljubljana, 1985, str. 28.

16 Primerjava monumentov 'tisocletnega' impe-
rija (Speer) in simbolno oznadevanje prostora na
Japonskem (npr. templja Geku in Naiku v kraju Ise
se vsakih 20 let razdirata in ponovno sestavlja ze
zadnjih 1220 let) nam ponuja spoznanje, da so, pa-
radoksalno, ravno najtrajnejsi spomeniki najmin-
ljivejsi in obratno.

17 Spomnimo se npr. prizorov z zaletka Lynchevega
filma Blue Velvet (1986).

18 Maya Lin: Vietnam Veterans Memorial, za celo

zgodbo gl.: http://en.wikipedia.org/wiki/Vietnam_

Veterans_Memorial.

19 Richard Serra, Writings and Interviews, The Uni-
versity of Chicago Press, Chicago, 1994: Tilted Arc
Destroyed, Art and Censorship, str. 193-223.

20 Kaksen bo pravzaprav Duchampov nasvet Ame-
ricanom? "Ne delajte oljnih slik, za umetnost zadosca
vodoinstalaterski pristop!" Tega nasveta se bo drzal
tudi Warhol, le da bo njegov morda elektroinstala-
terski. Oba prebijeta vecino zZivljenja v New Yorku.
21 Henry David Thoreau, Walden Pond, v: The Porta-
bleThoreau, Penguin Books, 1982, str. 343, 275, 269.
Thoreaujeva vitalisti¢na pisava bo precej drugacna
od pisave, s katero bo Melville kmalu opisal Pisarja
na velemestnem Wall Streetu — med stenami "po-
¢rnelimi od starosti in vecne sence ... "

22 Kolikor se tej Arhitekturi 'poklonimo’, ugoto-
vimo, da pravzaprav ne stoji na Stirih (ali Sestih,
Ce vStejemo Se podij) parih nog, temvec da se tal

17| Lower Manhattan

dotika Se z eno, 'umazano' (in za povrh Se precej
debelo) nogo. Lebdedi ideal je torej 'prizemljen’
ravno v tocki najvecje zadrege. Farnsworth house,
kar na kavc, prosim!

23 Zanimivo, da je ta hisa, ki je, kot pravi Glenn
Murcutt, mocno vplivala nanj in ki je izhodisce
njegovih zgodnjih del, dozivljala transformacijo
ravno v smeri zblizevanja z elementi. Vsak Zleb,
sencilo ali prerez hise - vse v sluzbi dihanja, namesto
klimatizirane in zgolj gledljive navezave na zuna-
njost. Ali kot Thoreau: "Morda ne bi bilo napak, ce
bi vec nasih dni in noci preziveli brez ovir med nami
in nebesnimi telesi." V ¢asu ekoloSke krize lahko
v tem oziru vsako reklamo za 'ekolosko bivanje v
enodruzinski hisi na podezelju' preprosto zavrnemo:
bolj 'ekolosko' bivanje od onega v mestu z veliko
gostoto ne obstaja. Zivljenje v naravi, o ¢emer bi se
marsicesa lahko naucili kar od Thoreauja, kaj Sele
od starih kultur, bi se tako precej priblizalo modelu
Ledouxove 'hiSe za revne' - brezdomec v zavetju
boZanske narave.

24 Kenneth Frampton: Modern Architecture, Thames
and Hudson, London, 2007, str. 307

25 Prevedeno po Kenneth Frampton: Modern Archi-
tecture, Thames and Hudson, London, 2007, str. 244
26 Kultura, estetizacija, taxidermia? Jean Baudril-
lard, 'Singularni objekti’, slov. prev. Borut Cajnko
et. al., v: Vrzeli filma in arhitekture, ur. Stojan Pelko,
Slovenska kinoteka, Ljubljana, 2001, str. 97.

avtor fotografij: Nejc Lebar, 12, 13 | spletni vir
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RAZMISLJANJA OB
'IZGUBLJENEM HOLU"

Rok Znidarsic¢
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Poletje 2011 je zabeleZeno z zalostno iz-
gubo nekega na prvi pogled nepomemb-
nega (pred)prostora. Vendar je bil ravno
ta prostor za marsikoga zelo pomembna
identifikacijska tocka, nekaksno pribeza-
lis¢e, simbolno in dejansko, za katerega
so nekateri menili, da je sramota, ki jo je
treba ¢im prej odpraviti.

Taksna razdvojenost bi za konstruktivno
reSitev zahtevala Siroko interdisciplinar-
no, predvsem pa strokovno razpravo, ki
se je zgodila Sele kasneje. Pred tem so
svoje odigrala ozadja raznolikih intere-
sov, seveda v imenu tako imenovanega
napredka, ki naj bi ga prinesla Ze tako
dolgo pri¢akovana prenova. Ce sledimo
pisnim virom, lahko trdimo, da so si jo
nekateri zeleli ze od vsega zacetka, ko je
bil v prvih letih osemdesetih let prejsnjega
stoletja zgrajen kulturno-kongresni center
Cankarjev dom (v nadaljevanju CD).

Gre za prostor tako imenovanega prvega
preddverja, ki ima zaradi svoje znacilne
odprtosti in prehodnosti znacaj vsem
dostopnega javnega prostora. Lahko
re¢emo, da je v celotni kompoziciji vsaj
tako pomemben, ¢e ne pomembnejsi, kot
glavne dvorane, ki jih povezuje v celoto,

in je (bil) hkrati tako fizicna kot oblikovna
povezava z drugo celoto, kompleksom
Trga republike. Arhitekt je omejene pro-
storske moznosti, iz katerih so izhajale
izrazito nizke etazne visine treh kletnih
etaz, spretno izkoristil in s premisljenim
ustvarjalnim naporom iz zagate ustvaril
specificen arhitekturni prostor, ki je s po-
mocjo iluzije, ki so jo ustvarjale posamezne
ambientalne resitve, barve, materiali in
detajli, pricaral nekaksno posebno posve-
¢eno vzdusje. Vzdusje nizkega umirjenega
prostora, zamejenega z lahkotnimi stro-
pnimi in stenskimi oblogami, spominja-
jocimi na tekstil, ki s pomodjo subtilno
odmerjenih zrcalnih povrsin ustvarjajo
iluzijo vecje prostornosti. Na tleh pa kot
kontrast kamnitim oblogam dostopnih
povriin mehka talna obloga, ki upocasni
ritem in ublazi zvok. Vse v mehkih svetlih
barvnih tonih, z izrazitimi, vendar skro-
mnimi dodatki kroma, medenine in kamna.
Tako je v sosledju kontrastnih ambientov
ustvaril prostorske sekvence v dinamic-
nem sprehodu od vhoda do dvoran, ki jih s
pomocjo tovrstne scenografije dozivljamo
mogocnejse, kot dejansko so. Poleg tega
pa s svojim arhitekturnim izrazoslovjem
predstavlja vez s SirSim kulturnim pro-
storom, kar stavbi zagotavlja primerno

11 Prvo preddverje, 1987



kozmopolitsko Sirino. Zglede bi lahko na
primer iskali v Wagnerjevih in Loosovih
dunajskih interierih. Edvard Ravnikar (v
nadaljevanju ER) je o tem vzdusju, ki se
mu bo moral obiskovalec prilagoditi ob
vstopu v kulturni hram, pisal ze v prvih
opisih idejnih zasnov za CD, odnos med ra-
cionalniminimaginarnimv arhitekturi pa
je morda najbolje opisal v prispevku, ki ga
je imel v okviru Piranskih dni arhitekture:

"Imaginativno ima neke posebnosti, ki jih
bo treba posebej povedati, kot npr., da
se misljenje obraca k preteklosti, da isce
oporo v tradiciji in konec koncev v naciji ...
Imaginativnost opaZa stvari, ki so izredno
vazne, pa jih ne zaznamo ... Imaginativnost
Jje sposobna, da opravlja misijonarsko delo,
ki svoj narod potiska ali pa mu pomaga v
tokove civilizirane Evrope oziroma sveta.
Ce govorimo o imaginativnosti, si mislimo
nekatere lastnosti tega upodabljanja ali te
podobe, ki je med drugim kot oblak, ki je
gibljiv, ki se spreminja, ki zavzema forme,
ki so nepricakovane in neutemeljene in ki
pravzaprav pomenijo bogastvo pogleda ... "

Za nazivom prenova se je skrivala popol-
na zamenjava arhitekturnega izraza po
vzoru nekaterih predhodnih 'prenov’, ki

so jih v preteklih letih izvajali v CD. Ravno
ti posegi so Zze nakazovali smer celovi-
te prenove, ki si jo je vodstvo zadrtalo,
vendar se kljub nekaterim opozorilnim
akcijam ni zgodilo ni¢, kar bi preprecevalo
neprimerne posege.V zacetku junija 2011
so priceli z rusitvenimi deli notranjscine
prvega preddverja CD. Ker akt o celoviti
spomeniski zasciti kompleksa TR Se ni bil
sprejet, je lahko vodstvo CD prakti¢no brez
ovir, kljub pozivom arhitekturne in delno
spomeniskovarstvene stroke pristojnim
institucijam k sodelovanju, zacelo s sa-
movoljno izvedbo projekta. Pod naslo-
vom tehni¢nih in funkcionalnih izboljsav
korenito posega v arhitekturno podobo
prostora, zelo pomembnega za slovensko
arhitekturno dediscino in kulturo nasploh.
S korenito spremembo prostorskih razme-
rij, zamenjavo materialov, tipicnih detajlov
in avtorske opreme ta poseg predstavlja
unicenje enegaklju¢nih delov celote, s tem
pa bistveno krni pricevalnost ter vsakrsno
moznost ohranitve CD kot celovitega av-
torskega dela.

Da ne bi zasli v polje obracunavanja med
zagovorniki verodostojne prenove in na-
rocniki ter njihovimi snovalci nove podobe
na drugi strani ali pa (Se huje) razkriva-

2| Prvo preddverje po prenovi, 2011

nja zakulisnih zgodb, tako znadilnih za
sodobni ¢as, bi se morda raje sprehodili
po nekaterih izhodis¢ih za vrednotenje
arhitekturne dediscine.

O tem, kaksen je smoter zavzemanja za
ohranjanje arhitekturne dediscine, pred-
vsem dedis¢ine moderne, ki je v javnosti
najbolj zani¢evana, pise arhitekt Miha
DeSman v uvodniku revije AB, posvecene
docomomu, o kriterijih vrednotenja pa
pravi:

"Arhitekturna vrednost ti¢i v intelektualni
strukturi, ki jo je stavbi dal njen arhitekt.
Stavba in arhitektura sta zato ob svojem
nastanku najbolj povezani z arhitektom, s
svojim intelektualnim stvariteljem, nato
pa seveda z naro¢nikom in izvajalcem, s
svojima 'fizi¢nima in materialnima oletoma’.
Vsi trije nosijo odgovornost za arhitekturno
kvaliteto novogradnje. Ko je stavba enkrat
zgrajena, se pricne njeno lastno Zivljenje. V
njem je povezana z lastnikom in uporabni-
kom. Ta dva odlocata o njeni usodi in nosita
odgovornost zanjo ... "

V nasem primeru lahko ugotovimo, da sta
oba, tako drzava v obliki zdaj ze nekda-
njega Ministrstva za kulturo kot lastnik, ki
je projekt financiral iz javnih sredstey, in
vodstvo CD kot uporabnik, zlorabila svoj
polozaj.Vprasanje je, zakaj potrebujemo
ministrstva, ki z javnim denarjem unicujejo
najvecje kulturne dosezke naroda? Uki-
nitev verjetno ne bo prava resitev, saj je
klju¢no vprasanje, kako jih preoblikovati,
da se taksni scenariji ne bi ve¢ dogajali.

Po drugi strani bi od tako prosvetljenega
uporabnika, ki vsakodnevno izvaja izvr-
sten program vrhunskih svetovnih kultur-
nih ustvarjalcev, pri¢akovali, da poskusa
razumeti v stavbo vgrajeno arhitektovo
kulturno sporocilo, ki dale¢ presega meje
racionalne uporabnosti. Ne samo to, pri-
cakovali bi, da bo prav to ena od tem, na
katerih bo temeljila strategija prepoznav-
nosti institucije, ki si mora v polovi¢nem
delezu zagotoviti financiranje na trgu. Ob
objavi zbornika ob 25-letnici delovanja
CD se je zdelo, da se to pravzaprav do-
gaja. Objavljen je bil zbornik o izgradnji,
pomenu in programskih dosezkih, ki Se
danes dokazuje, kako pomemben delez
ima arhitektura in z njo celostna podoba
pri celoviti predstavitvi takSne ustanove.
Na to temo je bil posnet celo dokumen-
tarec Josipa Kosute, tako reko¢ slavospev
izgradnji CD. Vse to se je nekaj let kasneje
sprevrglo v svoje nasprotje. Prepuscenost
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5| Prvo preddverje, 2011

prostemu trgu lahko prinasa s sabo tako
absurdne kombinacije, kot je sejmisce,
organizirano v predprostorih dvoran, v
katerih se isto¢asno odvijajo vrhunski
koncerti. Nevtralizirani prostori, ocis¢eni
avtorske prepoznavnosti, ki jih prinasajo
nedavne prenove, so seveda primernejse
okolje za organizacijo prireditev, ki sicer
sodijo na razstavisca. Vprasanje pa je, ali
so to tiste vsebine in prostori, za katere
je bil vlozen tako velik druzbeni napor, ki
je gradnjo CD omogodil.

Ob vrednotenju materialne in simbolne
dedisc¢ine CD bi bilo ob arhitekturnih tre-
ba upostevati Se nekatere druge kriterije
vrednotenja. Eden tak3nih je odnos do
lastnistva. Glede na to, da je izgradnja
predstavljala tudi v gmotnem smislu vse-
slovenski nacionalni projekt, poleg prora-
cuna (zveznega, drzavnega in mestnega)
delno financiran tudiiz samoprispevka, se
lahko razume, da je stavba v lasti nacije.
Zaraditega bi pricakovali, da se v primeru
tako korenitih posegov vzpostavi karse-
da Siroko strokovno posvetovalno telo,
ki bi zastopalo Sirok krog zainteresirane
javnosti. Na simbolni ravni je CD pomem-
ben kot prostor slovenske demokracije in
neodvisnosti.V njem so se odvili nekateri
osamosvojitveni procesi. V tistem casu je
bil klju¢en za nacionalno samozavest, tako
kot danes za njen zgodovinski spomin. Po-
leg tega, mogoce celo ne najpomembneje,
mnogi strokovnjaki, tako domacdi kot tuji,
menijo, da je CD vrhunska arhitekturna
stvaritev in nelodljivi del kompleksa Trga
republike (revolucije) kot njegov zadnji
akord, ki hkrati predstavlja arhitektov
ustvarjalni vrh.

Kot je zarazumevanje sleherne arhitekture
bistveno poznavanje (branje) arhitekto-
vega ustvarjalnega creda in ¢asovnega
ter prostorskega konteksta, je pri tem
projektu to Se posebej zanimivo.

Cankarjev dom je celovito zakljuceno ar-
hitekturno delo, nastalo v letih 1979—83
pod vodstvom arhitekta akademika prof.
Edvarda Ravnikarja. Nastajalo je v veliki
projektni skupini, v kateri je sodelovalo
vec kot 15 arhitektov in mnogi vrhunski
strokovnjaki z razli¢nih podrocij. Predsta-
vljavrhunec Ravnikarjevega ustvarjalnega
opusa in je poleg drugih arhitektovih del
predmet Stevilnih domacih ter tujih stro-
kovnih ogledov in raziskav.

Znadilnost razvoja celotnega projekta
Trga republike in CD, ki ga je ER snoval



skozi dve desetletji, pred tem pa Se dve
desetletji razli¢nih urbanisti¢nih resitev,
je stalna spremenljivost programskih zah-
tev in negotova financ¢na struktura, ki je
vodila v poseben nacin projektiranja, iz
katerega je izhajal znadilen arhitekturni
izraz (odprta kompozicija, modularnost
...). Na ta nacin je lahko arhitekt ves cas
sledil mnogim spremembamiin jih v skladu
s svojim strokovnim nazorom izkoristil kot
ustvarjalni izziv.

Taksna je bila tudi Ze zgoraj opisana reSitev
prenizkega stropa prvega preddverja, ki
so jo narekovali razvodiinstalacij in je bo-
trovala nekaterim izvirnim arhitekturnim
reSitvam (kot npr. ploskovni lestenci, povi-
Sanje obodnih sten z zrcaljenjem v stropu,
ustvarjanje tekstilnega vtisa z gubanjem
in znadilnim pritrjevanjem stropnih oblog
itd.), ki so ustvarjale iluzijo viSjega prosto-
ras posebno skrbnostjo do detajla kot dela
celovite pripovedi. S svojim materialnim
sporocCilom predstavljajo interjerji CD do-
kument ¢asain razmer, v katerih so nasta-
jali. Najve(, kar je drzavaindruzba v tistem
casu premogla. Skrbno izbrani materiali
in barve ter premisljeni detajli ustrezajo
zelenim karakterjem prostorov in izrazajo
poseben odnos do lokalnega gradiva (v
okvirih nekdanje skupne drzave) ter takrat
dostopnih najsodobnejsih tehnologij vsaj
v evropskem merilu. Posamezni deli so
tako ves ¢as v sozvodju s celoto hisSe, trga,
mesta in Sirokega kulturnega prostora. Ali
kot razlozZi arhitekt prof. Ales Vodopivec v
predgovoru zbornika Ravnikarjevih esejev:

"... o€itno je verjel, da mora biti tudi sodob-
na arhitektura zavezana prostoru, njegovi
zgodovini in s tem tradiciji, tako kot so bile
vse velike arhitekture razlicnih zgodovinskih
obdobij in civilizacij ... "

Znacilni detajli in kompozicijski principi
sestavljanja ploskev, materialov, barv ter
obdelav so produkt ustvarjalnega okolja
Ravnikarjeve Sole, ki v teoretskem smi-
slu predstavlja vez s srednjeevropsko
arhitekturno tradicijo, ki jo Ravnikar v
Sirsem evropskem kontekstu imenuje 'Wa-
gnerjeva galaksija'. V taksnem delovnem
okolju, znadilnem za vse velike projekte,
so meje avtorskih resitev projektantov,
odgovornih za posamezne sklope, tezko
dolodljive. Kljub temu pa se zdomnevnim
(samooklicanim) avtorstvom opravicuje
kredibilnost danasnjih posegov arhitekta
Andreja Kasala, Ceprav je povsem jasno,
da nastanek posameznih delov ne bi bil
mogoc izven konteksta celote.

Prvotno naj bi prenova sledila nacelu stro-
kovno spornih prenov drugega preddverja,
Kosovelove dvorane in kluba CD, kjer je
bila izbrisana kakrsna koli vez z original-
nim stanjem. Po intervenciji strokovne
skupine v casu izvedbe je prislo do prila-
goditve, tako da je vecina stenskih oblog
ostala ohranjena.To je seveda kompromi-
sna resitev, ki manipulira z opazovalcem,
saj briSe mejo med originalnim in novim
stanjem. Povsem razumljivo je, da gre
za tehnolosko in funkcionalno vec¢inoma
nujne posege, ki pa so z vidika spremi-
njanja arhitekturnega izraza popolnoma
nepotrebniin nesprejemljivi, poleg tega pa
zal tudi ne dosegajo arhitekturnih kvalitet
originala (z izborom barv in materialov,
kot sta bambusov parket in umetni furnir,
s preobiljem zrcalnih elementov, s po Rav-
nikarju povzetimi, vendar spremenjenimi
detajli itd.). Predvsem pa je vprasanje, s
kaksno pravico posegati v arhitekturno
podobo hise tam, kjer to zaradi funkcional-
nih razlogov ninujno potrebno. Vse nujne
funkcionalne posege, vklju¢no z dvigom
stropa, bi bilo mogoce izvesti z ohrani-
tvijo vseh klju¢nih detajlov in materialov,
podobno kot je bilo to razmeroma uspe-
Sno izvedeno ob celoviti prenovi velike
sprejemne dvorane jeseni 2010, edinem
korektno posodobljenem delu CD. Posegi
so po sprevrzenem prepric¢anju naro¢nika
in njegovega arhitekta temeljili na izho-
dis¢u 'vrniti Ravnikarju Ravnikarja', saj po
njihovem mnenju danasnja tehnologija
omogoca odpravo 'nekdanjih arhitekto-
vih napak'. Kot osnova za projektiranje
so jim sluzili spomini na ¢as izgradnje in
fragment ene od vmesnih faz nacrta, kar je
z vidika ohranjanja pri¢evalnostiizvedene
arhitekture nesprejemljivo. Za Ravnikarja
je namrecd tako kot za vsak ustvarjalen
duh znadilno, da je snovanje arhitekture
proces, ki se konca sele, ko je materiali-
ziran. In Se takrat ne vedno. Zato je edino
sprejemljivo in verodostojno strokovno
izhodisce brez dvoma izvedeno stanje, ki
je bilo poleg vsega ohranjeno v dobrem,
originalnem stanju. Vse ostalo so takSnem
kontekstu zgolj domneve in manipulaci-
je. Kajti dejstvo je, da bi danes arhitekt
stavbo zasnoval drugace in jo verjetno
tudi sam predelal, ¢e bi imel moznost po-
seganja vanjo. V obravnavanem primeru
lahko zaklju¢imo, da je Slo za zavestno
spreminjanje arhitekturnega izraza, ki se
ze ssrecnejSo izbiro arhitekta verjetno ne
bi nikoli zgodilo.

Ce je bila izgradnja CD plod velike kultur-
ne akcije, ki je kazala izredno kolektivno

61 Izsek iz razstave Preobrazba simbola, Galerija Kresija
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moc takratne slovenske kulturne elite v
okviru nekdanje Jugoslavije, se sedanji
posegi zrcalijo v njeni danasnji nemodi!
Ne smemo zanemariti ze prej omenjene
simbolne ravni, saj se je tudi skozi arhi-
tekturo CD krepila slovenska nacionalna
zavest. CD je bil kasneje eno od osrednjih
prizoriS¢ nastajanja nove drzave. Kdo bo
nosil odgovornost za uniceno nacionalno
dediscino, in to v ¢asu 'krize', ki poleg ma-
terialne vedno boljizraza tudi ostale plati,
zaradi katerih se je kriza sploh zgodila?
Sedanje vodstvo si je sprico dolgoletne
kontinuitete prilastilo vlogo lastnika in iz-
gubilo obcutek odgovornosti do varovanja
dediscine. Kot 'zacasni' upravljavci nimajo
nikakrsne pravice presojati o strokovnih
vprasanjih, ki naj bi bila v pristojnosti ne-
odvisnih interdisciplinarnih strokovnih
komisij.

Novembra 2011 je v sodelovanju med Dru-
Stvom arhitektov Ljubljane in Studenti Fa-
kultete za arhitekturo Univerze v Ljubljani
nastala razstava z naslovom 'Preobrazba
simbola: Cankarjevdom-arhitekturni pro-
stor slovenske demokracije' kot posledica
polletnega neuspesnega prizadevanja za
preprecitev unicenja enega pomembnejsih
interierov slovenske arhitekture. Namen
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razstave je bil opozoriti SirSo javnost in
pristojne institucije na neprimernost po-
segov, predvsem pa sproziti SirSo razpravo
o tem, kako na drzavni ravni oblikovati
strokoven, stvaren in odziven protokol
zasdlite arhitekturne dediscine. Ob tem
je bila izrazena zahteva po oblikovanju
strategije za postopno vrnitev izgubljene
originalne arhitekturne podobe. Plod tega
prizadevanja sta sprejetje odloka o zacasni
razglasitvi CD za spomenik drzavnega po-
mena inimenovanje posvetovalnih teles za
prihodnje posege. Tiso v konstruktivhem
dialogu z uporabnikom dosegli zamenjavo
dosedanjega arhitekta z arhitektom, ki
ima vecje potenciale za posege v obcutljiva
okolja, znanje in afiniteto do ohranjanja
Ravnikarjeve arhitekturne dediscine. Zdaj
je na potezi spomeniskovarstvena sluzba,
da v dialogu z novim drzavnim aparatom
zacasno razglasitev spremeni v trajno in
s tem ustvari pogoje za celovito usmerja-
nje prihodnjih investicij v to pomembno
arhitekturo.

Pomen taksne zascite lepo orise izjava
Leva Krefta, enega od pobudnikov za iz-
gradnjo CD, vintervjujih, posnetih v okviru
novembrske razstave: "Ali potrebujemo
kulturne spomenike, je danes vprasljivo zato,

ker smo tezko sposobni, komajda sposobni,
skorajda nesposobni postavljati nove. Torej
moramo varovati tiste kulturne spomeni-
ke, ki jih imamo, ravno glede na to, da ta
generacija ni najbolj sposobna postavljati
novih ... "m

1 Prvo preddverje CD, kot ga je po prenovi poime-
novala Marusa Zorec, v pogovoru za dokumentarni
film ob razstavi Preobrazba simbola v galeriji Kresija
(november - december 2011)

fotografije: 1,31 Damjan Gale, 24,51 Miran Kambig,
6| Katarina Caks, 7l arhiv ER
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7| Edvard Ravnikar, Studijska skica za Cankarjev dom
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ARHITEKTURA
KOT UTOPIJA IN UPANJE

Miha Volgemut
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V naslednjem besedilu bomo skusali pri-
kazati dialekti¢no dinamiko arhitekture
skozi zgodovino, pri ¢emer bomo pustili
evolucijski razvoj, ki pomeni napredovanje
vvedno vecjo kompleksnost, trenutno ob
strani. Osredotocili se bomo na ontolosko
reprezentacijo arhitekture, predvsem od-
nos druzbe do svojih idealov in bivajoCega
ter kako se to odseva v grajenem prostoru.
Zacensiz Egiptom, ki mu sledijo naslednja
zgodovinska obdobja, bomo nato vedji
del namenili modernizmu, ki bo podrob-
neje osvetljen vtem velikem ontoloSkem
kontekstu. Dialekti¢ni okvir je Fichtejevin
Heglov?, vsebinska osnova tega besedila
so razmisljanja filozofa Ernsta Blocha na
temo iz naslova. Tako bomo prispeli do
modernizma, kjer bomo s pomocjo Adolfa
Loosa in Martina Heideggerja pojasnjevali

11 The confusion of tongues, Gustave Doré

ontoloSko ozadje tega obdobja. Kot bomo
videli, so nekatera obdobja usmerjena bolj
materialisticno, druga bolj idealisti¢no.
Njihovo manifestacijo je Bloch poimenoval
utopija kristala smrti' in 'utopija drevesa
Zivljenja'. Po njegovem sta to nasprotji in
pravtemu nihanju med njima bomo skozi
zgodovino sledili.

C. G. Jung pravi, da so nasprotja na vseh
podrodjih skrajne kvalitete. Ker oblikujejo
nek potencial, jih zaznavamo kot nekaj
realnega. Psiha je sestavljenaiz procesov,
katerih energija izhaja iz uravnovesanja
vseh vrst nasprotij2. To sproza energijo,
ki se manifestira v ¢loveski ustvarjalnosti,
materializira pa v kulturnih dosezkih ¢lo-
vestva. Poleg tega Rudolf Arnheim pravi,
da so vizualne sile naravne sile, se pravi



ravno tako resnic¢ne kot vse drugo, kar
zaznavamo, obc¢utimo in mislimo. Zato je
likovno oblikovanje prostora ustvarjanje
kulturne resnicnosti ¢lovekovega sveta.3
Kot sem Ze omenil, pricujole besedilo
obravnava Heglovo in Blochovo tezo, da
se arhitektura pojavlja kot reprezentacija
te dinamike skozi zgodovino civilizacije
in da z nje lahko razberemo aspiracije in
ideale druzbe v dolo¢enem obdobiju.

Filozof Ernst Bloch ugotavlja, da se v
zgodovini graditeljstva pojavljajo tri ar-
hitekturne smeri oziroma linije. Egipt
utelesa utopijo kristala smrti, pri cemer
geometrizirane in Ciste oblike utelesajo
duha nica, tj. mrtvo naravo kamna, ki z
vso tezo, materialnostjo in pravilno geo-
metrijo uma ostaja priklenjen na zemljo.
V tej arhitekturi Bloch odkriva vladanje
absolutnega duha kamna#, vse je usmer-
jeno v ¢ascenje kulta smrti. Nad mestom
Zivih se dvigujejo mogocni grobovi mrtvih
(piramide) in predstavljajo »totalno pre-
vlado neorganske narave nad zivljenjem".s
Ceprav se pri Egip¢anih ze zadenja izobli-
kovati prepricanje, da je dusa neumrljiva,
pa dejstvo o ohranjanju telesnosti umrlega
in zgraditvi prostora za njegovo posmrtno
bivanje prica o materialnosti Zivljenja po
smrti, ki je Se zelo vezano na strukturo
prostora in ¢asa tostranega sveta. Nji-
hov um je mocno zakoreninjen v fizicnem
svetu. Egiplani se mo¢no zavedajo svoje
koncnosti, zato je pri njih Ze mocno razvit
individualen um, kar se najbolj nazorno
kaZe prinagrobni arhitekturi, ki "'shranjuje
mrtve kot individuume, in ne vec¢ kot pri
Indijcih, ko jih s seziganjem prepuscajo
naravi'.® Zavedanje koncnosti si je ustva-
rilo svojo manifestacijo v kon¢ni/zaprti
geometriji piramid.

V Gr¢iji se duh osvobodi spon fizicnega
sveta. "Grk sicer dobiva pobudo iz narave
in ji prisluhne, toda na vsa njena vprasanja
odgovarja iz svojega duha. Vse ¢utno spre-
minja v smiselno. Bistvo grskega znacaja,
lepa individualnost, je v tem, da ¢lovek s
pomocjo svojega duha in jaza spreminja
naravo v izraz samega sebe. Zato je gr-
ki duh kot kipar, ki preoblikuje kamen v
umetnost. Po tem preoblikovanju kamen
ne ostaja vec samo snov, kajti oblika mu
ni dodana vnanje, kamen postane resnica
duhovnosti, ¢utnost je le znak, lupina, v
kateri se izraza duh."?

Grska doba kot popolna harmonija tele-
sa in duha je najboljsi primer skladnosti
teh dveh nasprotij. To je po Blochu linija

oziroma smer, pri kateri "stavba ne kipi
k visku niti ne tezi k tlom, ampak se raz-
teza v Sirino in dolzino" 8 izzareva stanje
domacnosti, lepote in harmonije. Grski
duh se Se ne odpira v nebesno vecnost
popolnosti niti se ne omejuje vec v ge-
ometrijsko zaklju¢enost smrti, ampak je
doma na zemlji. Tu bogovi bivajo na zeml;ji
in imajo ¢loveske lastnosti.

Grski tempelj torej utelesa obe liniji; kri-
stal smrti in drevo Zzivljenja. Tektonsko
pravilno obliko stavbe plastificirajo in ozi-
vljajo volumni kipov, reliefi in ornamenti-
ka. Logika gravitacije, fizikalnih zakonov
in matematic¢nih razmerij se oplemeniti
s Cutnostjo. Preplet znanosti in mita je
simbioticen, drug drugega dopolnjujeta
in sobivata v harmoniji. Razum in Cutnost
postaneta celota.

"Toda z novim rimskim svetom se izobli-
kujejo razmere, kjer stopa kot usoda ljudi
politika, usoda, ki je v marsi¢em Zrtvovala
interes posameznika v korist obcega ...
Panteon svetovne vlade ustvari absolutno
premoc obcega."V ospredje arhitekturnih
hotenj pride urbanizem. Geometrizacija
okolja je totalna. Urejenost mrez kastrum-
skih tlorisov in vseh delujocih infrastruk-
turnih napeljav je vmnogocem primerljiva
celo z danasnjimi mesti. "Kastrumski se-
stavi postanejo instrument, ki u¢inkovito
utrjuje rimski imperij. Dokler je njihov
razvoj skladen, drzavi Se ne grozi kata-
strofa: zato pomenijo poglavitni simbol
'rimskega miru'."*°V tem svetu politika in
logika obvladujeta svet in si ga podrejata.

Medtem ko Rim vidi sebe kot prestolnico
sveta, kot velemesto in sredis¢e univer-
zalne drzave, je individualni duh Rimljana
izgubljen. Svet mu ne predstavlja ved upa-
nja in sebe vidi v svoji kon¢nosti. Interesi
skupnosti so poteptali voljo posameznika
in ga pahnili v golo vlogo drzavljana. V
reakciji na to situacijo si je ¢lovek zacel
oblikovati novo obliko upanja, ki se je po
rimski drzavi zacela Siriti kot religija kr-
Scanstva. S prihodom krscanstva in ideje
vecnega bivanja po smrti je ¢lovekovo
zivljenje in trpljenje na zemlji dobilo novo
razseznost.

Postopoma se je skozi stoletja krscanski
¢lovek popolnoma odtujil od zemlje in
dosegel stanje duhovnega ekstrema. Z
odtujenostjo in nezaupljivostjo do zemelj-
skega sveta je svojo institucijo vedno bolj
dogmatiziral in absolutiziral. Bivanje si je
napravil za trpljenje, askeza pa mu je bila

najvisja vrednota. To je bil prihod temnega
srednjega veka, tako odtrganega od ze-
mlje, da niti umetnosti ni vec potreboval.
Ce je ikonoklazem zatiral umetnost, pa ni
mogel popolnoma zatreti arhitekture.**V
tem Casu se je namrec rodila smer oziro-
ma linija (kot najvidnejse nasprotje egip-
tovskemu kristalu smrti), ki je utelesala
utopijo drevesa zivljenja' — v nebo vpijoce,
k metafizicnemu Zzivljenju usmerjene ar-
hitekture gotike, ki dematerializirana kipi
kvisku, da bi duh osvobodila fizicnega
sveta. UCinek, ki ga dosega tempelj krScan-
stva, najbolj odrazaidejo o onostranstvu,
tako da se to stanje manifestira tudi v
drugih arhitekturnih sistemih; tako tudi
srednjeveski urbanizem predstavlja drevo
zivljenja, ko se organsko zras¢a s terenom;
stavbno tkivo raste spontano in skupaj z
cerkveno dominanto kipi v nebo.

V idealisti¢no vizijo krs¢anstva pocasi za-
Cenja prodirati drugacen, moderni pogled
nasvet. Rojevati se zaCne t. i. razsvetljen-
ski um z drugacnim pogledom do ustvar-
jalnosti, usmerjenim na fizi¢ne pojave.
Empiri¢ni pristop k raziskovanju sveta
se pri¢ne s Kopernikom in Vesaliusom, ki
naredita revolucijo v znanosti astrono-
mije in anatomije in jima odpreta novo
pot. Zavrzeta vsa dotedanja vrazeverja
in spekulacije in se naslonita le na lastne
empiri¢ne dokaze. Tudi v filozofiji Bacona
in Descartesa najdemo sistematicne in
raziskovalno-znanstvene pristope k mi-
Sljenju. Zacne se doba Novega sveta in
renesanse. To je velika sinteza v zgodovini;
znanost in umetnost se najdeta skupaj v
eni osebi Leonarda da Vincija, odkrita je
perspektiva, umetnost je v preporodu.
Samozavedanje je kot pri Grkih na vrhuncu,
nastanejo veliki filozofski sistemi Kanta in
Hegla, pozabljena antika je zopet aktualna
in duh je v ravnovesju zivljenja in smrti,
razuma in duha.

Arhitektura renesanse je narejena v ma-
tematicnih razmerjih, v urejenih rastrih
in ritmih ter v tektonski logiki gravitacije.
Stebri spet podpirajo preklade, ambienti
ustvarjajo obcutek miru in lepote. Slikar-
stvo postane prostorsko, kiparstvo pa izra-
zito plasti¢no. To stanje duha napreduje v
barok, kjer se rodi gesamtkunstwerk; spro-
s¢ena tektonska logika stavbe se zdruzi s
spontanostjo ¢utnosti. Barok je se zadnji
vzdihljaj v metafiziko usmerjenega krd¢an-
skega duha bivajocega, ki pa sedaj zacne
izgubljati bitko proti novorojenemu na
Zemljo usmerjenemu instrumentalnemu
umu 'nica’.
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Moderna doba - kristal smrti

Z industrijsko revolucijo nastopi v 19. sto-
letju tudi velika humanisti¢na kriza. Poza-
bljenost vseh 'mitov', ki jih je industrijska
znanstvena kultura Zrtvovala za svoj vzpon,
povzrodiizgubo identitete in razkol s tradi-
cijo terzgodovinsko kontinuiteto zahodne
kulture. Nastopi obdobje izgubljenostiin
zmede. Doba industrijskega kapitalizma
pozre individualni duh, ¢lovek je izgubljen
invrzen v brezobli¢no zZivljenje. Vsidruzbe-
ni sistemi so v krizi. Ustvarjalna energija je
brez zagona, umetnostin arhitektura sta
slabotniin brez modi.To je obdobje eklek-
ticizmov in historicizmov, kjer hoce duh
priti v stik s starimi miti, vendar je od njih
odtrgan. Sledi le nepovezano in neiskreno
ponavljanje starih metafor, mitov in sti-
lov. Zalenja se obdobje Nietzschejevega
nihilizma, prevrednotenje vseh vrednot
in odpustitev boga. "Konec je ideje o ne-
smrtnosti, zdaj velja svetost smrti, ki je
Cas brez konca v nic."*

Kar se dogaja zdaj, je rojevanje univer-
zalnega, svetovnonazorskega uma, ki si
mora vso tradicijo, mite in spomine 3ele
ustvariti. To je doba duha —racionalista, ki
se je odpovedal spominom in zgodovini,
da se bo soodil s sabo tu na zemlji ter se
podal na popolnoma novo pot. Rojeva se
nova, univerzalnejsa arhitektura, ki ima
zdaj namen poenotiti in zdruziti ves svet
(‘internacionalnislog'), pri Cemer prostor
izprazni kulturne in duhovne dimenzije, to-
rej partikularnih izrazov razli¢nih kulturin
slogov, ter ga zreducira na bolj univerzalno,
v tem primeru utilitarno, funkcionalno
podstat, ki pritice znacaju industrijske
dobe. Geometrija te arhitekture je eno-
stavna, ortogonalna, izhajajoca iz mreze.
Vse je podrejeno hitri in ekonomiéni gra-
dnji. Zunanjscina je brezbarvna in prazna.
Cilj te arhitekture ni v ustvarjanju zgod-
be, ampak v odvzemanju in abstrahiranju
arhitekturnih elementov in izrazja. Kot
smo videli pri Egipcanih, je tudi tu geo-
metrija zaklju¢ena in pravilna; stavba je
geometrijski monolit in kaze na popolno
osamosvojitev razuma od nerazresljive in
vecne narave in kulture.

Ce se malo zadrzimo pri Heideggerju; ko
razmislja o novem prostoru industrijske
dobe, pravi takole: "Tektonika arhitek-
ture sedaj ze popolnoma ustreza znan-
stveno-tehnicni osvojitvi prostora. Toda
prostor, ki je predmet te osvojitve, je Ci-
sta uniformna ekstenzija brez posebnih
znacdilnosti... "3V nasprotju s tem je za

PRAZNINE | november 2012

Heideggerja tradicionalni, pretekli prostor
"'ustvarjen prostor, je darovanje krajev,
odpiranje —osvobajanje krajev, kjer ¢lovek
pozitivno ali negativno prepoznava svojo
usodo stanovalca: v teh krajih lahko zares
Zivi, s sre¢nim posedovanjem domovine,
v prisotnosti nekega boga v nasprotju no-
vemu prostoru, ki je kraj, iz katerega so
bogovi pobegnili." * Nadaljuje z opisom
te nove arhitekture funkcionalizma, ki je
duhovno izpraznjena, a zato bolj odprta
za univerzalno, svetovnonazorsko misijo:
"Osvojitev prostora je likvidacija kraja:
prostor se koncipira kot praznina, ki jo je
treba napolniti, kot neka ¢ista odsotnost,
manko. Prostor kot ¢ista potencialnost je
na razpolago znanstveno-tehni¢nemu pro-
jektu. In moderni arhitekturi pripada prav
ta koncepcija prostora: prostor je Cista
praznina, ki se meri—zamejuje —inv kateri
arhitektura proizvaja svoje 'nove'forme."s
Massimo Cacciari na to dodaja, da se ta
proces pravzaprav " kaze kot manifestacija
svobode. Gre za svobodo, ki sovpada z
uspesno razresitvijo, locitvijo, s 'srecnim’
uspehom ars —techne, ki meri na popolno
razreSitev vsakega prostora. Ne pripa-
damo vec krajem, kjer imajo stvari dom
skupaj z nami, ampak smo tisto, kar do-
sezemo prek ugrabitve, trganja, ropanja.
Smo izdelki tega ropanja, ki ga izvajamo
in s katerim smo prostor oropali njegovih
krajev. S svobodo razumemo absolutno
izgubo kraja."** Moderna arhitektura se
kaze torej kot osvoboditev prostora ne
samo izpod religije, narave in kulture, am-
pak tudiizpod subjekta. Z redukcijo sveta
na empiri¢no-pozitivisti¢no perspektivo,
torej popolno usmerjenost v tuzemskost
in Cute, prostor postane razresljiv, razu-
mljivin logi¢enin stem svoboden. Ni¢ vec
ikonografije in slogov, ki bi zamegljevali
logi¢nost in izmerljivost fizicnega sveta
in subjekt povezovali s prostorom parti-
kularno. Za osvojitev sveta je potreben
univerzalni prostor, torej poenotenje sveta
in kultur s pomocjo najnizjega skupnega
imenovalca — fizi¢ne objektivnosti.

Poskusajmo ponazoriti ta proces 'duha
razuma'v modernem, industrijskem svetu
Se s konkretnim primerom secesije, ki je
poskusSala umetnosti spet vrniti element
preseznega, ji formirati novo govorico
in vzpostaviti stik s subjektom. Secesija
je realizirala pogumen program, ki je bil
utemeljen na reformi likovnih umetnosti,
pri cemer je vodilna vloga pripadala arhi-
tekturi. Na Mathildenhohe sredi Dunaja
so zgradili 'Atene' nove umetnosti, nove-
ga stila; gre za Akropolo, s katero naj bi

se dokon¢no izpolnile aspiracije secesije.
Akropola dejansko ostane osamljeni kraj,
kraj maskiranih fragmentov, ki je Se ve-
dno zelo podoben tetoviranemu mestu, o
katerem je govoril Loos. In ¢e hisa secesi-
je Se poskusSa vzpostaviti neko simpatijo
med duhom notranjscine in zunanjscino,
pa med 'funkcionalisti¢nim domom' in
med svetom ni nobene simpatije.17 Kako
mocan in dominanten je bil takrat proces
znanstveno-tehni¢ne vizije dobe v pri-
merjavis poskusi secesije, lahko vidimo iz
naslednjega konkretnega primera: "Leta
1883 je Emil Rathenau ustanovil Deut-
sche Edison Gesellschaft, pozneje AEG.
Od leta 1895 do 1900, torej samo v petih
letih, je delnicarski kapital te firme s pe-
tih milijonov mark poskocil na Sestdeset
milijonov mark. Od leta 1901 do 1911 sta
AEG in Siemens od sedmih elektri¢nih
druzb pogoltnila Stiri. Koncentracija in
rast pa nista bili znadilni le za industrijo,
ampak tudi za organizacijo financnega
kapitala. Deutsche Bank je nerazdruzljivo
povezana z AEG in Siemensom. Herojski
podvig na Mathildenhohe je res nekaj pa-
teti¢nega v primerjavi s temi procesi. Kaj
je rop banke proti njeni ustanovitvi, in kaj
so taksne ali drugacne akropole proti AEG
in Siemensuy?"®

Vsega tega se je takrat zelo zavedal tudi
Adolf Loos in v svojih ¢lankih in esejih lu-
cidno osvetljeval to stanje moderne dobe
in njej pripadajoco arhitekturo. Njegov
znameniti stavek, da je evolucija kulture
sinonimna z odstranjevanjem ornamentov
z uporabnih predmetov, ne kaze nicesar
drugega kot razkol z mitskostjo tradicije v
prid racionalni funkcionalnosti. Se bolj pa
nas preprica z opisom sobe — tradicional-
no dekorirane in okrasene z ornamenti, v
katerem pred nas postavi osupljiv prizor:

"Mlado dekle, ki se je usmrtilo. Iztegnjena
leZi na lesenih tleh. Ena roka Se krlevito
okleparevolver, iz katerega se Se kadi. Na
mizi pismo. Poslovilno pismo.

Je soba, v kateri se je to zgodilo, okusna?
Kdo bo spraseval po tem? Kdo bo mislil
na to?"

In nadaljuje: "Potem je to ...

Res, kaj je potem pravzaprav to?

Zalitev smrti!"

Nedvoumen primer ¢ascenja kulta smrti,
kot smo ga videli pri Egipéanih, oziroma
argument neke dobe; smrt ima tu nedvo-
mno prednost pred zivljenjem. Nadalje pa
arhitekturo funkcionalizma Loos osvetli
Se v okvirih kapitalisticne logike novo-



nastalega sveta in pravi, da je ornamen-
tiranje zapravljanje delovne sile in s tem
zapravljanje zdravja. Tako je bilo vedno.
Danes pomeni to tudi zapravljen mate-
rial, oboje pa pomeni zapravljen kapital.
Ker se ornament organsko ne ujema vec z
naso kulturo, tudi ni izraz nase kulture.®
Kot vidimo, je mit v modernem svetu le
Se golo okrasje brez strukturne logike in
karizme druzbene kriticnosti.

Ti primeri nazorno kazejo, da je moderna
doba oziroma vsaj ta del moderne dobe
tipicen predstavnik utopije kristala smrti,
Ceprav je Ernst Bloch ni obravnaval. Zato
smo jo skusali ponazoriti bolj poglobljeno
in z vec primeri, kajti po eni straniimamo
vedji uvid v to dobo, ker smo Se vedno
v njej, po drugi strani pa Se nimamo di-
stance, da bi jo razumeli v SirSem kon-
tekstu, predvsem v tem, kaj sledi. Skozi
besedilo smo torej sledili dialektiki ar-
hitekture skozi zgodovino, ki pa je bila
nekoliko poenostavljena, in kot sem zZe
omenil, se nismo poglabljali v evolucijski
aspekt, ostali smo osredotocenina nihanje
med dvema ekstremoma, ki pa v osnovnih
znacilnostih kljub razvoju druzbe ostajata
zelo podobna, in to je tisto, kar nas tu za-
nima. Torej, ¢e povzamemo in pogledamo
celostno sliko vsakega obdobja, je tisto,
kar predstavlja utopija kristala smrti tako
pri Egipcanih, Rimljanih in v moderni dobi,
absolutiziranje in ¢ascenje fizi¢ne resnic-
nosti in razuma in isto¢asno to pomeni
tudi potlacitev kvalitativne polovice, to-
rej notranjega zavedanja posameznikain
druzbe, ki vsebuje kvalitativne kategorije,
kot so emocije, pomen, morala, vrednote,
aspiracije, jezik, simboli itd., ki so vsi po
vrsti neizmerljivi z razumom in neotipljivi z
zunanjimi Cutili. Medtem ko na drugi strani
utopija drevesa zivljenja absolutizira in
astiravno notranje 'Cutenje’ sveta (religije,
narave ... ) ter locira obmocje resnice v
boga, ve¢nost alinaravo, s katero si priza-
deva za zdruzitev v ve¢no kozmicno celoto,
pri ¢emer razum tu predstavlja razkol z
naravo ali bogom, zato ga potlaciin s tem
tudi vso empiri¢no-senzori¢no objektiv-
nost.V besedilu smo sledili arhitekturi kot
zunanjscini necesa, po ¢emer neko obdo-
bje hrepeni oziroma to casti, ali kot pravi
Bloch: arhitektura kot utopija in upanje.
Namen tega besedila ni bilo vrednotenje
ali favoriziranje dolocene linije, kajti vsaka
naj bi bila reprezentacija nekega obdobja.
Kot vidimo, so v vseh obdobjih nastale
veli¢astne stavbe, ki odrazajo njen ideal,
in kot vidimo skozi besedilo, tudi njeno
druzbeno resni¢nost. Ce glede poslanstva

arhitekture zaklju¢imo nekoliko angazi-
rano, bi rekli, da tako, kot sta drevo in
ptica zunanjs¢ina narave in kot sta letalo
in avto zunanjsc¢ina uma, lahko recemo,
da naj bi arhitektura predstavljala ideal
neke druzbe ali posameznika in jo zato
lahko razumemo kot zunanjs¢ino duha. m

1 Fichtejev in Heglov dialekti¢ni model pravi, da
je vsaka raven razvoja duha obmocje njegovega
samospoznanja skozi strukturo in omejitve te ravni.
Vsaka raven je potem teza, ki slej ko prej prispe
do lastnih omejitev, ki rodijo antitezo, ki nadalje
s pomocjo preseganja samega sebe naprej vodi v
sintezo, ta pa tako negira kot ohranja svoja pred-
hodnika; in tako naprej v nov krog.

2 Carl GustavJung (M. Butina: Mala likovna teorija,
Debora, Ljubljana 2000, str. 142).

3 Pravtam, str. 102.

4 Ernst Bloch (Cvetka Toth: Arhitektura kot utopi-
ja in upanje v filozofiji Ernsta Blocha, zbornik FA,
1991, str. 561.

5 Pravtam.

6 Cvetka Toth: Heglova filozofija arhitekture kot
filozofija umetnosti, zbornik FA, 2000/2001, str. 5.
7 Pravtam.

8 Pravtam.

9 Pravtam, str. 6.

10 Fedja KoSir: Zamisel mesta, SM, Ljubljana, 1993,
str. 102.

11 Ko si je 'prvi ¢lovek' napravil zatocisce za bivanje,
je v tej tvorbi opazil potencial za izrazanje duha.
12 Cvetka Toth (predavanje).

13 Martin Heidegger (Massimo Cacciari: Oikos in
drugo, Krt, Ljubljana 1988), str. 61.

14 Pravtam, str. 61, 62.

15 Pravtam, str. 62.

16 Massimo Cacciari, prav tam, str. 63.

17 Janko Zlodre, (Oikos in drugo, Krt, Ljubljana
1988), str. 28, 29.

18 Prav tam, str. 30.

19 Adolf Loos: dom, (Oikos in drugo, Krt, Ljubljana
1988), str. 250.

20 AdolfLoos: Ornamentin zlocin, pravtam, str. 277.

slika: spletni vir
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ADA HAMZA

tekst: Nina Rojc,
avtorica fotografije: Ada Hamza

Ada Hamza je Studentka prava, ljubiteljica temno modre barve in prezivljanja spro-
$¢enih poletnih dni ob morju. Je seveda Se marsikaj drugega, med drugim pise blog
in fotografira. Trenutke belezi predvsem zase, hkrati ji fotografija predstavlja nacin
komuniciranja z okoljem, publiko. Pozitivni odzivi gledalcev in objave v skupinskih in
samostojnih tiskanih fotografskih revijah doma in v tujini kaZzejo, da njen talent ni bil
prezrt. Fotografije so objavljene na Adinem tumblerju, v reviji Disturber, argentinska
zalozba Fibra Casa Editora je izdala fanzin Ada Hamza, na internetu jo lahko vidimo
na Skin + Wood, Holyghost London, Self publish, be happy in celo v Vice Italia.

Adina fotografska zgodba se zacne z analognim fotoaparatom Olympus XA3 in filmi
iz DM-a. Z analogno fotografijo nadaljuje, eksperimentira z razli¢nimi fotoaparati in
belezi zanimive Zivljenjske trenutke. U¢i se iz lastnih izkusenj, veliko opazuje, bere
knjige in spremlja novosti v revijah.

Snapshot fotografija ji omogoca zelo oseben in izpoveden nacin belezenja okolja.
Tehni¢na dovrSenost pritem nacinu fotografiranja niv prvem planu, saj lovi predvsem
obéutke in reakcije v dolo€enem, zelo spontanem trenutku. Ceprav se z njo ukvarja
Sele od leta 2010, je snapshot nadgradila z umetniskim izrazom in razvila prepoznaven
estetski jezik. Graficno iz¢is¢ene podobe, asketske kompozicije, proporcionalniizrezi,
nenavadne perspektive. Poigrava se s kontrastom sence in svetlobe, v barvnih foto-
grafijah pa tudi s kontrasti barv in u¢inkom barve na kompozicijo ter vzdusje zgodbe,
ki jo zeli povedati.

Glavni motiv na fotografijah so prijatelji in vsakdanje situacije, ki si jih Zeli zapomniti.
Fotografije prikazujejo njen osebni prostor, so zelo intimne in liricne. Portretira le
ljudi, ki jih pozna, ker lahko z njimi vzpostavi pristen in spros¢en odnos, ki pripelje do
zblizanja fotografa in subjekta, s tem pa tudi do spontanih reakcij, ki so pomemben
in tezko dosegljiv element v portretni fotografiji.

Navdusujejo jo tudi narava z vsemi svojimi letnimi ¢asi in povsem obicajni predmeti ter
njihova umescenost v prostoru. Prav pri portretiranju stati¢nih predmetov se pokazejo
sposobnost pronicljivega opazovanja okolice in smisel za kadriranje, predvsem pa
nacin. Opozarja nas na trenutke, ki jih zaradi hitenja morda ne cenimo ve¢, in pod
vprasaj postavlja rutinirano dojemanje okolice, ki je lahko Ze zaradi spremembe soncne
svetlobe ter lege in velikosti sence vsakih nekaj minut povsem drugacna. Ogled njenih

.....

Zdolgolasenega ljubljanskega poletnega popoldneva sem gledala skozi okno v temno
oranzno nebo, utrujeni soncni Zarki so obviseli v moji majhni sobici, jaz pa sem prestela
tiso¢ osemsto dvaindvajset prsic, ki so razposajeno plesale valcek ali pa morda kaksen
drug aristokratski ples.

Se kihniti se mi ni dalo. Pod mano, nad mano, poleg mene kupi zakonikov, papirjev, pre-
pojenih s tujim potom, zbledele fluorescentne crke, moji skrbasti zapiski in Olympus xa3,
ki je priletel iz neke nemske vasice v piclih 3 dneh. Ovekovecila sem svoja stopala, bananin
olupek, barvice in flomastre, posusen Sopek roz, verjetno tam Se od 8. marca, prah in
krvav soncni zahod. Tistega dne sem ugotovila, da lahko prirejam svoje spomine in za to
potrebujem samo 35 mm in ¢rno skatlico. V resnici je bilo tisto popoldne jutro, bil je april,
o prahu ni bilo sledi in tisto ni bila moja soba. In kdo bi mi verjel, ¢e bi videl te fotografije?

Ada Hamza
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VSETO JE ARHITEKTURA

PRAZNINE | november 2012

Izidor Barsi,
Katja Lozar,
Martina Malesi¢

"VTJA je seminarska naloga Izidorja Barsija,
Katje LozZar in Martine Malesi¢ in pa eden
izmed petih projektov, ki so nastali v okviru
teoretskega seminarjaArhitektura in druzba:
re-formulacija transformativne zmoznosti
arhitekture (Fakulteta za arhitekturo, 2011).
Studentje, ki so sodelovali v seminarju, so bili
postavljeni pred nalogo, da izberejo dvajset
primerov arhitekture, ki je bila v zadnjih dvaj-
setih letih realizirana na obmocju Slovenije
in utemeljijo svoj izbor v obliki kriticnega
besedila. Formalni okvir te naloge je bila
razstava 20 let slovenske arhitekture, ki se
je ravno ob zakljucku seminarja pripravijala
v Muzeju za arhitekturo in oblikovanje v Lju-
bljani; z zaklju¢no seminarsko nalogo smo
se vkljucili v ta okvir. Namen naloge pa je bil
pokazati, da tudi v nasem prostoru obstaja
nekaj taksnega kot je arhitektura - kar danes
sploh ni ocitno - in pa (vsajimplicitno) skusati
odgovoriti na vprasanje, kaj pravzaprav je
arhitektura, kaj je tisto, zaradi Cesar je neko
stavbo ali pa neko besedilo, risbo, prostorski
poseg, ipd. mogocle opredeliti kot arhitek-
turno.”

Petra Ceferin, mentorica seminarja

Na zacetek postavljamo tezo, da lahko vsak
uCinek/posledico/rezultat/produkt arhitek-
turnega misljenja imenujemo arhitektura.
Arhitekturno misljenje, kot ga razumemo,
v svoji osnovi ni vezano na arhitekturne
institucije ali avtoritete, je zgolj premislek o
problemu, ki se ti¢e arhitekture in se lahko
zgodi kjer koli. Arhitekturno misljenje tudi
ni zgolj pravilen in dober razmislek, ampak
vklju€uje zmote, napake, povrénosti in di-
gresije. Vse nasteto je konstitutivni del arhi-
tekture, ki dobro arhitekturo Sele omogoca.
S taksnim pojmovanjem se izognemo
nepotrebnemu idealiziranju arhitekture
in zapiranju njenega polja za novo. Poleg
tega arhitekturno misljenje pogosto ni re-
flektirano kot tako, zato v to mnozico, ki
jo imenujemo arhitektura, pade marsikaj:
klasi¢ni arhitekturni objekti, kot so stavbe,
poleg tega pa tudivse vrste teksta, razstave,
umetnostna dela, predavanja in razgovori,
razlicni urbanisti¢ni ter prostorski posegi,
majhni izumi na domacem dvorisu, civilne
inciative itd.

Namen naSe razstave je odpiranje polja
tega, kaj vse je lahko arhitektura. To smo
poskusali doseci s tem, da smo zastavili
koncept razstave na odsotnosti pravila ozi-
roma navodila za delovanje, tistega, kar bi
nas povzdignilo na raven abolutnega av-
torstva, tistega, s ¢imer bi postali avtorji,

a se hkrati skrili kot posamezniki s svojimi
partikularnimi interesi. Koncept temelji na
skoku od abstraktne teze o arhitekturnem
misljenju k dejanskim primerom, vmesni
prostor, ki nastane s skokom, pa je pros-
tor, kamor se lahko s svojo mislijo aktivno
umesti bralec sam, hkrati pa je prav ta pros-
tor tisti, za katerega menimo, da omogoca
odpiranje polja tega, kaj arhitektura sploh
je.

Zelja, da bi z razstavo sprozili nase in vase
misljenje oziroma omogocali moznost za
lastno presojo, nas je odvrnila od doloditve
jasnega, formalega cilja, ampak smo se
osredotocili na delo samo, ki bo prineslo
zaenkrat Se neznane rezultate. Proces dela
predstavlja poligon za urjenje nasih misli
in prostor njihovega srecevanja s ciljem
¢imboljsih artikulacij in reakcij na misli dru-
gega. Urjenje se zacne Ze pri izbiri primerov,
saj k skupnemu naboru prispeva vsak svoj
delez, tako da primere izbere samostojno,
neodvisno od drugega, pri ¢emer ni treba
sklepati konseza, pravzaprav se prav kon-
senzu zelimo zavestno izogniti. Izbiramo
primere arhitekture, za katere menimo,
da so dobri in vredni izpostavitve, nato pa
moramo svoje odloditve razloziti in potrditi.
S tem dosezemo nekaj klju¢nega: vsak od
avtorjev razstave na ta nacin ohrani lastno
integriteto, pozornost pa skupaj usmerja-
mo na razvoj in rast nasih misli.

Naj pojasnimo Se, kako konkretno in v ce-
loti ta razvoj poteka pri nas. Najprej skozi
vse pogovore o razstavi na nasih skupnih
srecanjih, hkrati pa tudi skozi dopisovanje
o posameznih primerih prek elektronske
poste. Ob tem pa pus¢amo prostor za reak-
cije, za nestrinjanja in potencialna strinjan-
ja tudi za vas, bralce.



. Barsi:
Razdelava koncepta in izbrani primeri

Ceizhajam iz koncepta, je arhitektura vse,
kar je rezultat arhitekturnega misljenja.
Ocitno vprasanje je, kaj je (arhitekturno)
misljenje. Stopimo nekaj korakov po tej
poti. Misljenja ne razumem kot neprestane
jezikovne aktivnosti v moji glavi, temu bi
raje rekel RAZmisljanje, ki je nekaj, kar
RAZlocuje besedo od besede, stavek od
stavka, pojem od pojma — v nasprotju z
misljenjem, ki dela ravno nasprotno: iSCe
podobnosti, tocke stikanja in prekrivanja
med razli¢nimi pojmi in iz njih sestavlja
neko novo celoto. Je proces pred razmi-
Sljanjem in mu nudi trdna tla, v katerih
razmisljanje s svojimi jezikovnimiigricami
ponovno iSCe razpoke, ki jih ponavadi slej
kot prej tudi najde. Takrat nastopi problem
in ponovno je treba misliti. Klju¢na poteza
misljenja je torej, da se dogaja v soolenju
s problemom.

Razpoke pa ne obstajajo zgolj znotraj su-
bjekta, ampak je razpokano tudi njegovo
okolje. Gre za materialne ovire oziroma
tezavnosti, ki jih je ¢lovek premagoval

skozi zgodovino in ki jih $e premaguje.
Arhitektura je en od nadinov reSevanja
tovrstnih problemov. Se pa v primeru arhi-
tekturnega misljenja postavlja vprasanje:
je ze sam problem arhitekturen ali pa je
arhitekturna Sele resitev? Ce obvelja prva
reSitev, ima arhitektura svoj specifi¢en
prostor, mozno jo je do neke mere definira-
tiinvse, kar pade znotrajmeja, je ne glede
na kvaliteto avtomati¢no arhitektura. Ce
pa obvelja druga moznost, arhitektura
nima svojega specificnega predmeta, je
zgoljen od moznih postopkov rokovanja s
problem. Resitve so glede na kvaliteto poi-
menovane kot arhitekturne Sele naknadno.
Na eni straniimamo torej arhitekturo kot
eno od mnogih med sebojlocenih disciplin,
na drugi pa arhitekturo kot idejo kreativne
prakse ustvarjanja novih singularnosti.
Mislim, da bi se bilo tu napacno postavljati
na eno ali drugo stran, oba pomena se
v arhitekturni praksi prekrivata in medij
posredovanja je sama misel, ki je v enaki
meri definirana s svojim problemom, kot
ga tudi sama definira.

Gremo kar k primerom in mogoce bomo
pri obravnavi teh zagledali tovrstna vpra-
Sanja v drugi ludi.

Vrtickarstvo

Pri tej tocki me zanimata dva konkretna
primera, za katera trdim, da sta vredna
nase pozornosti v okviru arhitekture v
Sloveniji zadnjih dvajsetih let, Ceprav sta
bila v veliki meri spregledana.

A. Vrtickarji

Vrtickarji ustrezajo izbranim kriterijem.
Vsekakor gre za arhitekturne probleme
in pa bolj3e ali slabse arhitekturne resitve.
Vrtickarjev vzgib je lahko kaksen osebni
problem, na primer premajhen druzinski
prihodek, skrb za kvaliteto zauzite hrane,
stres, pomanjkanje rekreacije v naravi, ali
pa enostavno ljubezen do zemlje in Zelja
po kreaciji svojega lastnega sveta — vrta.
Postopek rokovanja z nekim splosnim pro-
blemom ali zeljo je za vrtickarje v veliki
meri tudi arhitekturen: iS¢ejo primeren
prostor, premislijo o njegovi organiza-
ciji, o objektih na prostoru in uporabnih
mehanizmih za uspesSno pridelovanje
zelenjave. V sami akciji kreacije novega
vrta ali nove lope za orodje pa nastopijo
specifi¢no arhitekturni problemi, ki jih
vrti¢karji resujejo bolje ali slabSe. To jasno
govori o tem, da arhitektura nirezervirana

zgolj za arhitekte: vsak je sposoben bolj ali
manj kvalitetnega razmisleka o prostoru
ali tehnicni izvedbi nekega objekta.

Izpostavil bitorej naslednje: vrtickarje vodi
jasen in konkreten problem, ki zahteva
misljenje, reSevanja se lotijo v skladu s
svojim znanjem in z neko ekonomiko sred-
stev glede nato, kaj jim je na voljo, vse to
pa delajo iz veselja in ljubezni.

Menim, da so vsi trije poudarki bolj pogosti
privrti¢karstvu kot priinstitucionalizirani
arhitekturi. Proti ¢isti zivljenjskosti vrtick-
ov se pogled na prazne in Ciste arhitekture,
ki nam ga vsiljujejo arhitekturne revije, zdi
kot fetis, kot kaksen lep rdec zenski Cevelj,
ki ga obcudujemo brez dejanske noge v
njem. Zanimivo bi bilo videti, kaj bi z vr-
ticki naredili arhitekti, Ce bi bili sooceni z
enakimi omejitvami materialnih sredstev.

Opomba:

Politika prostora — politi¢nost arhitekture:
primer ruenja vrtickov poleg Ple¢nikovih
Zal (vzrok: meécanska estetika?).

B. Specialisti¢na naloga Nine Vastl (FA) z
naslovom Vrtickarstvo — objektivni osebni
dokument iz leta 2000

Gre za nalogo, v kateri se avtorica na izje-
mno celovit nacin posveda pojavu vrtickar-
stva.V njej obravnava pojem genericnivrt,
ki ji v osnovi predstavlja vsako potencialno
povrsino za sajenje rastlin v mestu, poleg
tega pa obravnava tudi zgodovinski razvoj
vrtickarstva, samograditeljstvo, znadilno
za vrtickarje, njihovo socialno strukturoin
ekonomski vidik vrtickarstva. Temu dodaja
tudi zbirko receptov za vlaganje in zele-
njavni herbarij, pri ¢emer je oboje razul-
tat njene lastne prakse, saj je za potrebe
naloge za eno leto najela in obdelovala
vrticek v velikosti 60 m2.

Izpostavljam jo najprej zato, ker se v nalogi
ukvarja z vrti¢karstvom, ki je bila in Se
vedno je v arhitekturiizjemno postranska
tema. Tega se loti z ljubeznijo in zvestobo
do svojega predmeta, s ¢imer ciljam na
to, da pojava ne obravnava le z enega
'znanstvenega' vidika, kakor je to pogo-
sto pri tovrstnih nalogah in kar na nek
nacin vedno izvaja svojevrstno nasilje nad
Zivostjo danega predmeta. V nalogi tudi
sama poudarja svojo metodo strokovnega
opazovanja in analiti¢nega preucevanja od
zunaj ter neposrednega dela in resni¢ne-
ga zivljenja od znotraj, iz ¢esar sledi tudi
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podnaslov 'objektivni osebni dokument'.
V besedilu naloge skoraj ne uporablja ci-
tatov, na dolocenih mestih se opira na
nekaj avtorjev, vendar ostaja zvesta svoji
lastni misli in interpretaciji klju¢nih poj-
mov, kar nalogo narediizjemno zanimivo
in spodbudno za bralca, hkrati pa s tem
popolnoma preseze strogi in racionalni
akademski diskurz, znadilen za strokov-
ne tekste. Naloga je bogata s slikovnim
gradivom in formalno izjemno inovativno
izvedena. Lahko bi rekli, da je njeno delo
taksno, kot je vrtickarstvo samo: polno
ljubezni, veselja in Zivljenja.

MM: Mestna obdina Ljubljana je ob ruse-
nju vrti¢kov ponudila njihovo zamenjavo.
Prejsnje leto je tako uredila vrticke s pri-
padajo¢imi lopami na dveh lokacijah, v
Dravljah in v Stepanji vasi. Ti vzor¢ni vrticki
imajo enotno funkcionalno in oblikovno
zasnovo, enotno ograjo, urejeno parkiri-
Sce, odlagalisce odpadkov, oskrbo z vodo
in sanitarije. Vsak vrticek je opremljen
z leseno lopo ali zaboji za shranjevanje
orodja. Ce se ne motim, jih je zasnoval
krajinski arhitekt. Kako bi komentiral nji-
hovo uvedbo in izvedbo?

KL: Zivjo. S svojim komentarjem se prav
tako kot Martina navezujem na tocko A.
Navajam primer, ki kaZze na to, da MOL
ima nekaj posluha za vrtickarje in ga bo
morda imela z leti vedno ved. Skupaj z
ministrstvom za kulturo in programom
Sostenuto so podprli projekt Vrt mimo
grede zavoda Bunker, v okviru katerega je
nastal projekt Onkraj gradbisca, ki ga ze-
lim izpostaviti. Samo Se nekaj imen: glavni
pobudnik Onkraj gradbisca je bil kolektiv
Kud Obrat, skupaj z bunkerjevci pa so ga
v mestni Cetrti Tabor (ob Resljevi) izvedli
lansko leto med festivalom Mladi levi.

Kako konkretno so pobudniki projekta in
danasnji vrtickarji reSevali arhitekturne
prepreke na poti do svoje zelenjave? Pri
prostorskem vprasanju so nasli resitev
pri MOL-u, ki jim je kot lastnica izdala
dovoljenje za uporabo nedejavnega in
zarascenega gradbisca. Pri vprasanju or-
ganizacije prostora jim je pomagala koza,
tako da je Cisto na zacletku, ko je bil teren
Se zarascen, hodila naokoli, njena pot pa je
bila ze kar nacrt za pot okoli gredic. Super,
samo koza je bila malo prestrasenain zato
akcija ni ¢isto uspela. Kot na vsakem vrtu
so tudi natem lopa za orodje, kompostnik
in zbiralnik dezevnice. Vrtickarji si jih delijo,
kot si tudi delijo leseno konstrukcijo na
betonski ploscadi, priidejiin izvedbi so jim
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na pomoc priskodili Studentje arhitekture
(pod mentorstvom profesorja Mathiasa
Heydna). Pravzaprav so vsi ti elementi,
ki si jih delijo, elementi, ki jih zdruzujejo,
ki pripomorejo k ustvarjanju skupnostne
atmosfere.V sredis¢u pozornosti je seveda
lesena konstrukcija, ki omogoca prezi-
vljanje prostega Casa, neobremenjenega
druzenja, izmenjavo semen, zelenjave,
receptov, hkrati pa je odli¢en prostor za
piknike. Onkraj gradbisca je res zgleden
primer urbanega vrtic¢karstva, ki ne po-
meni samo pridelave domace zelenjave,
ampak pravo ozivitev prostora in novo
identiteto za to mestno Cetrt. Vrtickarji pa
prav sedaj drzijo pesti, da jim bo MOL brez
vecjih tezav podaljSala enoletno uporabno
dovoljenje, s ¢imer bodo lahko nadaljevali
z vsemi prijetnostmi med gredicami in
na njih.

IB: Vzorcni vrticki so totalna katastrofal
S tem je mestna oblast razgalila svojo
nesposobnost misljenja, svojo neumnost!
Zvzorcnimi vrticki je zrusila vse, kar je na
vrtickih zanimivega, vse, zaradi esar so
bili vredni pozornosti, unicili so majhnega
genija vrtickarja, ki ureja svoj svet, tega
namrec¢ v tipskih hiSicah ne dela ve¢, tam
le goji zelenjavo. Seveda malo pretira-
vam, vendar upraviceno, oblastna gesta
si zasluzi najmocnejse nasprotovanje! Ce
bi bila oblast sposobna misljenja, Ce bi si
vzela Cas, bi zivost vrtickov lahko dejansko
izkoristila v svoj prid in pritem vrti¢karjem
pustila njihovo svobodo. Lahko bi na pri-
mer legalizirala vrtickarske skupnosti, jim
ponudila doloene privilegije oziroma mo-
Znosti (izobrazevanje, lokalna trznica itd.),
hkrati s tem v sodelovanju s skupnostjo
dolodila njihove dolznosti in tako prodrla
vanje. Naslednji korak bi bil odpiranje teh
skupnosti navzven v lokalni javni prostor,
tako da bi oblikovali nekaksne vrtickarske
parke, po katerih bi se lahko sprehodili
bliznji stanovalci in mogoce kupili kaksno
solato. Tudi problem vandalizacije in po-
dobnega bi se z nekaj premisleka dalo
resiti. Seveda pa bi to zahtevalo ¢as in
razmislek, kar pa ni '‘ekonomicno'.

Mislim, da o tipskih vrtickih vse povesta
sliki na desni strani. Ali se komu zdi, da
na kaj spominjata?

Katja, ta primer je seveda tudi zanimiv,
vendar ga sam nisem izpostavil, ker je
vseeno vezan na specifi¢no kulturno sfe-
ro (Bunker, Kud Obrat, Mladi levi), ima
predznak, da gre za 'nekaj vec', in s tem
avtomati¢no pozitivno konotacijo. Tako so

brez tezav financirani s strani ministrstva,
medtem ko je kaj takega za povprecnega
vrtickarja nemogoce. Vrtickarji so mi zani-
mivi ravno zato, ker so nekaj postranskega,
nekaj, za kar vsi vemo, da obstaja, pa nam
je malo mar zanje, ve¢inoma nam kvarijo
pogled, vseeno pa sotamin ogromnojih je,
zato mislim, da ni problem pri njih, ampak
prinas, pri nasem pogledu, ki jih avtoma-
ti¢no obsoja. V vrtickarstvu se skrivajo
nesluteni potenciali. Dobre stvari so ze
tu, samo zagledati jih je treba.




K. Lozar:
Razdelava koncepta in izbrani primeri

Pri izbiranju primerov slovenske arhitek-
turne produkcije zadnjih dvajsetih let me
je zanimala arhitektura kot praksa mislje-
nja, ki je posredovana skozi medije. Da
je arhitektura ne samo projektiranje his,
ampak tudi miselna praksa, kaze ravno to,
da se pojavlja v razli¢nih medijih. Primeri
medijev, skozi katere predstavljam izbor
arhitekture, so bolj ali manj znadilni za
obdobje zadnjih dvajsetih let, tako je poleg
knjige med znadilnejSimi mediji iz zadnje-
ga obdobjainternet, prav tako priljubljen
in z razvojem tehnologije dostopnejsi je
film, med popularnejsSe izraze zadnjega
casaumescam arhitekturo, predstavljeno
preko grafi¢ne podobe, zanima pa me tudi
arhitektura kot infrastruktura, kot primer
katere navajam pojav urbanih oblik Sporta.

Oznacitev Plec¢nikove rojstne hise Mateja
Andraza Vogrinéi¢a in Vuka Cosi¢a, 2008

Projekt Steje le nekaj ¢rt na asfaltu na
mestu, kjer se stikata Slovenska cesta
in Gregor¢i¢eva ulica v Ljubljani. Crte so
bile tja zarisane v okviru projekta Muzej
na cesti. Vizualna umetnika, 'dva esteta’,
Matej Andraz Vogrin¢i¢ in Vuk Cosi¢ sta
uporabilarumeno barvo in v avtocestnem
stilu s crtami ponazorila tloris Plecnikove
rojstne hise kar v merilu 1:1.

Na prvi pogled talna grafika deluje kot
motnja, zareza v prostor in vprasanje je,
ali nakljuénemu mimoidocemu sporoci
svojo vsebino, svoj namen. Ce mu Ze ravno
ne razlaga, ga zagotovo vsaj za trenutek
ustaviin zaneti njegovo radovednost. Ver-
jamem, da je marsikaterega med njimi

primorala k iskanju odgovora na vprasanje,
kaj je to. Pomoc¢ pri iskanju resitve je bil
morda spominski steber hise, ki sicer stoji
na tem mestu, morda pa je tam ze toliko
asa, da ga nih&e veé ne opazi. Ce je to
res, potem je bila njuna poteza dodatne
oznacitve hise zagotovo dobrodosla.

Projekt pa me zanima z drugega vidika.
Predvsem me zanima, kako sta avtorja
pristopila k vprasanju predstavitve arhi-
tekture, ki je ve¢ ni. Ce namre¢ pogledamo
na projekt SirSe, vidimo, da predstavlja
nacin, kako opozoriti na poruseno arhi-
tekturo, hkrati s tem pa prezentirati njeno
nekdanjo umescenost v prostor. Tega sta
se avtorja lotila na izredno pragmaticen
nacin. Skozi kompozicijo rumenih ¢rt sta
pokazala na vhode in prostore v hisi. Ni¢
vel. Dosegla pa sta svoj namen: nevidno
narediti vidno.

Oznaditev hise sproza misljenje na nacin,
da v prostor priklice spomin na minuli
trenutek, na drug cas, drugo zivljenje.
Preko narisanih ¢rt, ki jih moramo obno-
viti, ko zbledijo, kaze na bistven aspekt
arhitekture: arhitektura obstaja, vendar
jomoramo vedno znova znati videti, da Se
naprej obstaja. Tocno to se je zgodilo tudi
s Plecnikom.V 60., 70. letih je bil prakticno
pozabljen, nato pa je bil leta 1986 z raz-
stavo v galeriji George Pompidou v Parizu
ponovno odkrit, ponovno viden.

Menim, da je njuna reSitev prav na rac¢un
redukcije vizualizacije u¢inkovito delovala
v prostoru, sama kompozicija pa je ravno
dovolj pripovedna, da smo se pozanimali
o njeni vsebini. Zaradi njene razseznosti
morda ni bila ravno pripoved, je pa zago-
tovo bila dober haiku.

IB: Glede na tvoja prva dva primera je odi-
tno, da te mudi 'vidno' oziroma 'nevidno
narediti vidno'. To je zanimiva in pomemb-
nanaloga vsake druzbenokriti¢ne misli, a
je hkrati zelo tezka naloga, saj je naloga
tistega, ki razkriva nevidno, daizbere tisto
nevidno, ki ga je resni¢no treba pokazati.
Nevidnega je namrec nesteto, pomembna
pa je selekcija tistega, ki res Steje, ki je za
nas izjemnega pomena, ki ima potencial,
da se z njegovim razkritjem nekaj zgodi.
Zanima me torej, zakaj se ti zdi pomemb-
no, da oznacujemo poruseno arhitekturo?
Verjetno je bila zruSena oziroma izbrisana
z namenom, da nastane prostor za novo.
Zakaj zdaj to 'novo' prekrivati z oznakami
starega? Odgovor na ti dve vprasanji se
verjetno skriva v odgovoru na vprasanje,

zakaj se ti zdi danes in tukaj pomembno
izpostaviti/oznaditi mesto Plecnikove hise.

MM: Mislim, da vprasanje oznacevanja
porusene arhitekture vsaj v tem kontekstu
ni tako bistveno, po drugi strani pa bi bil
odgovor nanj precej kompleksen in nikakor
ne enostaven. Sama mislim, da za ozna-
cevanjem stoji mehanizem, ki ga lahko
zaznamo tudi za zabelezenimi spomini,
zgodovinskimi pregledi itd. in katerega
teznja je, da ne pozabimo svoje zgodovine,
ki je zaznamovala nas razvoj in posledi¢no
tudi to, kar smo kot posamezniki, kot na-
rod ali kakSna druga pripadnostna skupina.
Oznacujemo torej zato, da ne pozabimo
in da obenem potrjujemo svojo identiteto.
V Ple¢nikovem primeru je to morda sSe
bolj ocitno. Ple¢nik predvsem od 8o. let
dalje, kot opozori ze Katja, postane eden
od bistvenih nosilcev slovenske identite-
te, poleg tega pa Se vedno predstavlja
neke vrste oCetovsko figuro slovenske
arhitekture. Zato vprasanje, zakaj Plec-
nik, vsaj za Studenta arhitekture, kate-
rega Studij je prezet s Plecnikom, ni tako
pomembno. Mene bolj zanima izvedba
tega oznacevanja. Lokacija Plecnikove
rojstne hise je zaznamovana s stebrom, ki
nas prakti¢no nikoli ne spomni, kaj je tam
stalo. Zato potrebujemo predvsem mocno
vidno spodbudo, da si objekt v prostoru
lahko predstavljamo. Avtorja izbranega
primera sta izbrala obliko tlorisa, da sta
nevidno naredila vidno. Izbrala sta nek
kod, ki sam po sebi Se ne prikaze prostora
oziroma hise, ampak jo v ¢rtah na tleh vidi
Sele nas priuceni nadin gledanja. Podoben
nacin oznacevanja arhitekture, ki je vec ni,
lahko zasledimo tudi v neposredni blizini
izbranega primera. Edvard Ravnikar ga je
uporabil v spremenjenem tlaku na Trgu
republike, s katerim je oznacil ostanke
zidov rimskih vil, ki so jih nasli med gra-
dnjo. Lahko najdes vzporednice oziroma
razlike v teh dveh posegih?

KL:V vedji meri je na tvoje vprasanje, lzi-
dor, odgovorila ze Martina. Naj povem Se
s svojimi besedami: pri obujanju starega
gre za razumevanje sedanjega. Ne vem,
kaj bi e dodala, da ne bi zakrila besede
razumevanje ...

Pri oznacevanju ostankov rimskih vil in pri
oznaki Plecnikove hiSe gre za dve oditni
razliki. Razlikujeta se v tehnikiin vtempo-
ralnosti. Malo manj ocitno pa je dejstvo, da
je strokovna javnost precej bolj navdusena
nad Ravnikarjevo potezo kot na potezo
teh dveh umetnikov.
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M. Malesic:
Razdelava koncepta in izbrani primeri

Nase izhodisce, ki arhitekturo opredeljuje
kot vsak ucinek, posledico in/ali rezultat
arhitekturnega misljenja, zahteva opre-
delitev tega, kaj arhitekturno misljenje
sploh je. MisSljenje samo je izraz umske
dejavnosti v ¢lovekovi zavesti, ki nastopi
ob vstopu v neko novo situacijo, ob pojavu
sprememb ali nekega problema. V takih
primerih se ¢lovek osredotodiin iS¢e nacin,
kako novo situacijo sprejeti ali problem
resiti. Glede na problem, ki ga obravnava,
in na nacin te obravnave poznamo ved
vrst misljenja, kot so logi¢no, matema-
ti¢no, kriti¢no, politi¢no, sociolosko ali
arhitekturno. Slednje se od ostalih loci
potem, da je lastno arhitekturi, kar izrazi
Ze njegov prilastek. Arhitekturno mislje-
nje se sprozi takrat, ko se pojavi problem
oziroma naloga, ki jo je treba resiti in ki jo
arhitekturno misljenje prepozna kot arhi-
tekturno. Vedno izhaja iz obstojecega, ki
ga, Ce zeliv njem delovati, preuci, kriticno
preisce in postavi pod vprasaj.Temelji na
vedno znova ponavljajo¢em se dvomu
v uveljavljeno resnico in premika meje
ustaljenega in mogocega. To ne pomeni,
da mora biti reSitev problema nujno nova,
drugacne oblike, tehnologije, konstrukcije
v smislu napredka, temvec da z neko drugo,
do sedaj neznano resitvijo resi problem v
organizaciji, v rabi prostoraitd. Tako vedno
znova preseneti z reSitvami, ki jih morda
vsi poznamo, vendar jih opazimo Sele, ko
nam jih ponovno odkrije. Arhitekturno mi-
Sljenje vedno izhaja iz sebi lastne situacije,
zato lahko dobro arhitekturo prepoznamo

le v vsakem primeru posebej. Glede na
raznolikost zastavljenega problemain na-
¢inov njegovega reSevanja so spremembe,
torej arhitektura, seveda razlicne. Zato ne
morejo biti vezane zgolj na grajeno okolje,
pa tudi ne na neke formalne okvire svoje-
ga nastanka. Edina brezpogojna podstat,
ki jih pogojuje, je arhitekturno misljenje.

Intervencije skupine ProstoRoz, Ljubljana,
2004—2011

Skupino ProstoRoz sestavljajo mlade ar-
hitektke, ki s svojimi intervencijami opo-
zarjajo na probleme javnega prostora v
slovenskih mestih. Zacele so v Ljubljani,
sprva z zapuscenimi atrijiin podhodi v Stari
Ljubljani, v naslednjih letih pa z nerablje-
nimi javnimi povrSinami, neizkoris¢enimi
prostori ob Ljubljanici, z otroskimiigrisciin
zelenimi povrsinami. Njihove intervencije
praviloma niso stalne in tudi ne predsta-
vljajo ustaljenih oblik, na primer uli¢ne
opreme, temved zacasne in z razli¢nimi
potezamiopozorjajo na doloCene pomanij-
kljivosti mesta. Te poteze so vecinoma
vSeclne, igrive in ponekod celo dekorativne.
Vendar dekorativnost ni nikoli sama sebi
namen. Vedno je uporabljena le kot orodje
za sprozanje pozornosti in premisleka.

Ucinek intervencij skupine ProstoRoz je
veckraten: prvi¢, intervencije opozarjajo
na problem; drugi¢, postavljajo zaasne
predloge resitev; in tretji¢, vplivajo na
zavest SirSe javnosti s premikanjem mej
tistega, kar poznamo in sprejemamo. In-
tervencije skupine ProstoRoz izpostavljam
zato, ker naizvedbeno preprost, a ucinko-
vit nacin ozavescajo o problemih javnega
prostora v mestu in s svojimi resitvami
odpirajo moznosti njegove uporabe.

KL: Martina, zdi se mi super, da si v svoj
izbor vkljudila skupino ProstoRoz. Produkti
njihovega dela in razmisljanja temeljijo na
kreativnosti. So kot bonboni. Sladki, hkrati
pa rezultat premisljene recepture, ki cilja
na to¢no dolocene senzori¢ne receptor-
je. Skoda je le, da nisi izbrala kak$nega
konkretnega primera in ga eksplicitno
obdelala, da bi pojasnila, kako lahko 'vpliva
na zavest Sirse javnosti s premikanjem
mej tistega, kar poznamo in sprejemamo’.

IB: Vsekakor je izbrani primer vreden po-
zornosti, vendar pa enako kot Katja mislim,
da bi bilo dobro izpostaviti kaksno njihovo
konkretno intervencijo in jo analizirati, saj
se te intervencije ne glede na to, da se
vse na svoj nacin ticejo javnega prostora,



dokaj razlikujejo. Medtem ko so nekate-
re popolnoma simpaticne in dobrodosle,
pa jih je nekaj izjemno problematic¢nih.
Seveda bom tu namenoma izpostavil ti-
ste, za katere trdim, da so problematicne,
vendar patega ne poénem iz neke osebne
negativisticne naravnanosti, temvec prej
zato, ker mislim, da so ti primeri tisti, ki so
simptomaticni za celotno produkcijo sku-
pine ProstoRoz. Poleg tega mi velike sume
vzbuja splosno zadovoljstvo in vzhicenost
nad simpaticnostjo in otrosko igrivostjo
vecine njihovih projektov, za katero tudi
sam ne morem trditi, da mi na trenutke ni
blizu. Zato mislim, da je kritika potrebna,
in sicer ne kot rusilna sila, temvec kot tista,
ki pripomore k dobri rasti.

Kljucen problem v delu skupine je nasle-
dnja diskrepanca: njihovo celotno delo
na ravniizjave povezuje problematizacija
(ne)izrabe javnega prostora, torej neke
vrste kritika, obenem pa postopki forma-
lizacije, ki jih koristijo, pogosto delujejo
kot mehanski del ravno tistega stroja, ki
javni prostor siromasi. Gre za mehanizem
oblasti, ki s postopki ¢isenja, brisanja,
odstranjevanja in nadzorovanja vse bolj
najeda javni prostor v mnozici urbanih
srediS¢ po svetu, zadnja leta pa smo mu
lahko prica tudi v Ljubljani.

Pri skupini ProstoRoz je tovrstna tendenca
najbolj olitna pri dveh projektih, to sta
ureditvi dveh ljubljanskih podhodov, Ple¢-
nikovega in Tivolskega. V obeh primerih
je sprva Slo za dobesedno ¢iscenje javnih
povrsin z odstanjevanjem urbane kulturne
produkcije, tj. grafitov. Vendar pa to samo
po sebi Se ni tako problemati¢no, ¢iscenje
starega da prostor za novo. Probem je v
tem, ker so v nadaljevanju stene podho-
dov oblekli v dekorativne kovinske mreze
oziroma perforirane plos¢e z namenom,
da nastajanje grafitov popolnoma one-
mogocijo. Grafiti so eden glavnih medijev
nekega mesta, preko njih z mestom ko-
municiramo in se lahko o njem marsikaj
naucimo; grafiti pri¢ajo o zivosti mesta,
mu dajejo karakter ali pa'duh’. Ce smo se
v teh dveh podhodih prej ustavljali in se
zabavali, navdusevali ali pa zgrazali nad
vsaj mesecno svezimi napisi, se danes ne
ustavljamo ve¢, ampak le 'gremo dalje".
Sam skozi Ple¢nikov podhod sploh vec
ne hodim, ker se mi kicaste zlate plosce
gabijo.

Ta izbris prica le o popolnem neposluhu za
tovrstno urbano kulturo s strani mestnih
oblasti in skupine ProstoRoz. Ce je v pri-

meru oblastito pri¢akovano, gre vendar za
sploSen trend, pa je to toliko bolj Zalostno
v primeru skupine mladih arhitektk, pri
katerih je skozi ta primer ocitno umanjka-
nje bistvenega premisleka o vlogi, funkciji
in obstoju javnega prostora. Seveda ne
vem, kako je do obeh projektov sploh pri-
Slo, samo predvidevam lahko, da sta oba
zrasla na oblastnem zelniku in da je bil
sistem za onemogocanje grafitov Ze ena
od vnaprej danih zahtev. V tem primeru
bi prostorozevke morale enostavno reci
ne in svojo zavrnitev mestni oblasti tudi
pojasniti. V kolikor pa je bilo oblacenje
sten njihova ideja, nimam vec kaj reci. V
vsakem primeru je naloga urbanih kultur-
nih producentov sedaj poiskati ¢imbolj
kreativne nac¢ine zmanjsanja povzrolene
Skode, s ¢imer zelim povedati, da pod-
piram vsako premisljeno 'vandalizacijo'
podhodne dekoracije.

Ta dva primera sta med vsemi njihovimi
projekti resni¢no najbolj problematicna,
in da bi potrdil svojo zgornjo trditev o
diskrepanci, bile $e na hitro poskusil v dve
tocki zajeti tisto, kar po mojem mnenju
odsevajo vsi njihovi projekti skupaj. Pr-
vi¢, produkcija ProstoRoza je v veliki meri
dekorativna, gre za ornament ali dizajn v
Loosovem zloc¢inskem pomenu besede.
Ceprav, Martina, pravi$, da ta dekoracija
ni sama sebi namen, ne gre za kaj vec kot
okrasevanje in lepsanje ljubljanskih ulicin
ti postopki niso dalec od postopkov gen-
trifikacije v vedjih svetovnih mestih, kjer
se 'neugledne' urbane povrsine s pomocjo
mladih, inovativnih in kreativnih oblikoval-
skih in arhitekturnih skupin spreminjajo v
estetsko dovrsenein ugledne lepe povrsi-
ne za lepe ljudi. Na tem mestu zacasnost
teh projektov govori v njihov prid.

Vendar pa je ta zaCasnost druga tocka
moje kritike in tu postopam iz druge smeri.
Kakor sem omenil, sem se do sedaj osre-
dotocal na problematicne projekte, kar pa
ne pomeni, da so vsi projekti slabi. Majhna
uli¢na trznica in prostor za igranje Saha ali
pingponga na parkirnem mestu, vrt za go-
jenje zelenjave v atriju stare stanovanjske
hise, viseCe mreze v parku ali pa brezplac-
na izposoja kanujev na Ljubljanici, vse to
so dobri projekti. Problem je le vtem, da
ostajajo pod nalepko zacasnih umetniskih
intervencij, so prejizjema kot pravilo in to
tista izjema, ki pravilo potrjuje. Ostajajo
umetniski in zato ne stopijo v vsakdanje
zivljenje. Igranje Saha na ulici bi moralo biti
nekaj obicajnega, tovrstni projekti naj bi
nastajali skoraj sami od sebe v vsaki lokalni

skupnosti. Naloga skupin, kot je ProstoRoz,
bi tako bolj kot vskoki in izskoki morala biti
konstanten boj za tovrstne prakse: boj z
mestnimi oblastmi, da le-te omogocijo, in
bojvsamih skupnostih za to, da jih organi-
zirajo same. Kolikor sem seznanjen, nekaj
takega prostorozevke trenutno izvajajo s
projektom ozivitve parka naTaboruin pri
tem jim Zelim ¢imvedji uspeh.

MM: Katja, pri svojem izboru namenoma
nisem izpostavila posameznega projekta,
ene od intervencij, saj sem se zelela osre-
dotoditi na samo idejo, ki stoji za njimi. S
posvetitvijo enemu projektu bi pozornost
zlahka usla temu poudarku in znasli bi se
v pogovorih o detajlnih izvedbah projekta
ali njegovi korektnosti v skladu z zahte-
vami sodobne druzbe. Moj namen je bil
torej izpostaviti predvsem idejo, ki je za
temi intervencijami, ki zeli z zacasnimi
potezami opozoriti na zapusceni prostor
ali pa na problem dolocenega prostora ter
podati predloge njegove mozne uporabe.
Druga ovira priizbiri konkretnega primera
je, danjihove intervencije vedno nastopajo
v skupini. Zato tvoj predlog upoStevam,
a le delno. Predstavljam celoten projekt
enoletne tematike in ne posameznih potez
v prostoru. Videla bos, zakaj. Poglejmo si
na primer projekt ozivljanja otroskih igris¢
v Ljubljani (v prilozenem slikovnem gra-
divu lahko vidimo tistega v Argentinskem
parku). Arhitektke so se v tokratnem pri-
meru ukvarjale z vprasanjem, kako poziviti
otroska igris¢a v mestu, kako privabiti k
tistim, ki so zapuscena, in kako ponuditi
kaj vec kot le klasicne gugalnice, tobogane
invrtiljake. Na 11 igris¢ so postavile razna
igralain plezala, glasbila, table za risanje,
skrivalisca itd. Z vsako posamezno posta-
vitvijo so arhitektke pokazale, kaj je na
tistem igriS¢u mozno in da obstaja Se kaj
drugega poleg obicajne sestave igrisca.
Vendar pa so te moznosti zazivele sele v
celoti, z mrezo vseh igris¢, kjer je vsako
posamezno ponudilo eno od moznosti,
kot skupek pa Sele omogocilo velik nabor
te raznolikosti.

Izidor, res je, realizacije so boljSe in slabse,
a tudi pri odgovoru tebi ostajam pri tem,
da je Se vedno pomembna predvsem ideja,
ki je za njimi. Kar se ti¢e Ple¢nikovega in
Tivolskega podhoda, pa sledede. Izbra-
la sem to¢no doloceno delo arhitektk iz
ProstoRoza, njihove intervencije, ki so se
v dolo¢enem ¢asovnem obdobju odvijale
naizbrane teme. Podhoda, ki ju omenjas,
sta narocili mestni obcini, projekta sta
nezacasna in nesamoiniciativnain ju zato
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v vrsto izbranih projektov ne uvrs¢am.
Osebno se sicer strinjam s tvojo kritiko
prenovljenega podhoda, a je treba v tem
kontekstu opozoriti $e na nekaj. Mislim, da
je arhitekturo vedno treba ocenjevati kot
tako in ne kot delo dolocenega arhitekta.
Arhitektura je tista, ki je dobra ali ne v sebi
lastni situaciji, ostala dela iz arhitektovega
opusa pa na to nimajo nikakrsnega vpliva.

Druga kritika, ki jo navajas, je, da je izbrani
primer, ¢eprav zeli problematizirati (ne)
izrabe javnega prostora, del istega me-
hanizma, ki javni prostor siromasi. Pravis,
da je produkcija ProstoRoza v veliki meri
dekorativna in da ne gre za kaj ve¢ kot
okrasevanje in lepSanje ljubljanskih ulic,
kar povezujes s postopki gentrifikacije
mesta, kjer se 'neugledne’ urbane povrsine
spreminja v estetsko dovrsene in ugledne
lepe povrsine za lepe ljudi. Strinjam se, da
je gentrifikacija kot taka problematicnain
da je prisotna tudi v slovenskem prostoru,
a v povezavi s projekti ProstoRoza je ne
morem zaznati. Mislim, da to ni njihov na-
men, pa tudi Ce bi bil, so njihove interven-
cije tako majhne in premalo ambiciozno

PRAZNINE | november 2012

zastavljene, da bi sploh lahko bile aktiven
¢len tega mehanizma. Poleg tega Se vedno
stojim za prepric¢anjem, da njihovo delo ni
le dekoracija, le okrasevanje ulic. Smisel
njihovih potez je, daravno z viecnostjo in
svezino pritegnejo naso pozornost, da se
odpravimo tja, kjer jo zaznamo, in se tako
zavemo, da na tem mestu Se nismo bili ali
pa da bi tu bilo lahko nekaj drugega. Ali
pa, zakaj pa ne, da je ta kraj lahko lepsi.
To nasprotovanje olepSevanju prostora
in povezovanje vsakrSnega olepSevanja
z gentrifikacijo se mi zdi problematicno.
Ljudje vedno tezimo k temu, da so nam
stvari, ki nas obdajajo, vse¢, da so lepe
in da je prostor okrog nas prijeten, ure-
jen in dist. Izsledki Stevilnih socioloskih
raziskav namrec potrjujejo, da si ljudje
Zelijo taksne okolice, saj se v njej pocutijo
bolje in tudi bolj varno. Naslednji tvoj ko-
mentar oziroma pripomba je na zacasnost
projektov ProstoRoza. Mislim, da je prav
zaclasnost tista, ki jim daje dodaten plus.
Le prek teh umetniskih intervencij, kot
jih ti imenujes, lahko preizkusimo, kaj je
dobro, kaj v prostoru res delujein alije res
to to, kar mu je primanjkovalo. Zato vlogo

ProstoRoza vidim bolj kot generator idej,
med katerimi nekatere lahko padejo na
plodna tla, Ce je za to dolocena skupnost
pripravljena. Nikakor pa ne smejo brez te
preizkusne dobe postati brezkompromisen
dolocevalec tistega, kar se bo tu dogajalo
Sevrsto let. m
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PROSTORI SPANJA

PRAZNINE | november 2012

Zora Zbontar

Nacdini spanja in razporejanja spalnih pro-
storov skozi zgodovino odstrejo pogled
na spreminjajoce se vrednote, ideologije,
rituale in socialno neenakost. Pokazejo na
menjavanje ¢loveskega odnosa do dela,
nodi, spolnosti, rojstva in smrti. Spanje
in sanje, vsem ljudem bioloSko pogojeni
komponenti, nista od zgodovine neodvisni
¢loveski realnosti, temvec sta kulturno
pogojeni in se skozi ¢as spreminjata ter
prepletata s preteklimi, obstojecimi in
tujimi vzorci. Raziskovanje spalnih pro-
storov odpira vprasanje, na kaksen na-
¢in so ti vplivali na delovanje ljudi skozi
¢as in kaksni so bili pomeni, ki so jim jih
pripisovali. Kako se je konstituiralo nji-
hovo obcutenje ljubezni, kaksna je bila
razlika v spalnicah visjih in nizjih slojev,
v kaksnih obladilih in na kaksnih poste-
ljah so spali skozi zgodovino od antike do
danasnjih dni? Prostori spanja zasedajo
eno pomembnejsih mest v vseh kulturah,
dandanasnji pa ponudijo razmislek o in-
tenzivnem konstruiranju lastne identitete.
Z raziskovanjem zgodovine spalnic so se
strokovnjaki poglobljeno ukvarjali po drugi
svetovni vojni— med njimi so bili Gabriele
Tergit, socialni zgodovinar Lawrence Wri-
ghtinvsedemdesetih letih etnolog Pascal
Dibie. Docela neulovljiv znacaj spanca
je absorbiral najrazli¢nejSe pomene — od
sanjskega druzenja z bogovi do misti¢ne
povezave s smrtjo in vecnim Zivljenjem.

Inkubacija

Tehnike za spodbujanje bozanskih sanj so
bile in so Se navzole v mnogih druzbah.
Vkljucevale so izolacijo, molitev, odrekanje
hrani, pohabljanje samega sebe, spanje na
kozi zrtvovane zivali ali v stiku s katerim
drugim svetim objektom in inkubacijo
— spanje v svetem prostoru.* Slednjo so
prakticirali ze v Egiptu od 15. stol. pr. n. st.
naprej. Sprva so inkubacijo prakticirali v
svetiscih, kjer so prihajali v stik z umrlimi
in htoni¢nimi daimoni (nekromantija).?
Inkubacija v zdravstvene namene je do-
zivela razcvet ob koncu 5. stol. pr. n. st.,
ko je kult Asklepija postal pomemben po
ca poganstva. Svecleniki, ki so usmerjali
vernike na poti do posvecenega prostora
spanja, so najverjetneje vplivalina mocno
avtosugestijo in religiozno dozivetje, ki
sta vplivala na prikaz bozanstva v sanjah.
Dramaticnost so potencirali profesional-
ni pevci himen.3 Bolniki so bili obleceni
v svoja obladila, niso nosili kron ali bili
odeti v posebna ogrinjala. Ko so vstopi-
li v tempelj oziroma hodnike, zgrajene
prav posebej za inkubacijo, so se ulegli
na posvecen prostor — kamnite postelje
(ponekod pokrite s koZo Zrtvovane Zivali),
imenovane abaton, adyton ali enkoimeteri-
on, kjer so prek sanj od boga dobili recept
za zdravljenje svojih bolezni. Oljenke so
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osvetljevale prostore. Pred spanjem so
zaupali svoje zdravstvene probleme sve-
cenikom, ti so jim dali navodila, ki jih je v
sanjah bozanstvo ponovilo. Obveljalo je
prepric¢anje, da je mnogo ran med spanjem
zacelil dotik sline svetih psov in kac. Zjutraj
so sveceniki s svojim medicinskim znanjem
sodelovali pri zdravljenju, ki je najverje-
tneje temeljilo na naravnih principih, o
Cemer pricajo ohranjeni zapisi. Bozanstvo
je narocilo vadbo, plavanje v reki, morju,
kopel v banji, priporocalo je umsko vadbo,
pitje ali kopanje v vodi iz vodnjaka, kar
je slepemu omogocilo, da je spregledal,
nepremi¢nemu, da je shodil.« Kako je po-
tekalo samo zdravljenje, nam ni v celoti
znano in lahko le delno rekonstruiramo ter
razberemo prek redkih ohranjenih votivnih
zapisov. Ljudje so v svetis¢u nasli varnost
in olajsanje psihicne stiske, saj je Asklepij
(sin Apolona) pod svoje okrilje vzel tudi
revne, zadovoljil pa se je Ze z majhnimi
daritvami.s Zaradi uspesnega prilagajanja
svetisce niizgubilo pomenain je dozivelo
ponovno priljubljenost v 2. stol. V ¢asu, ko
se je znastopom krsc¢anstva zamajala vera
v olimpske bogove, je Asklepij ostal Zivo
navzol v kolektivnem imaginarnem. Se v
4. stol. so romarji prihajali spat v abaton,
upajoc na bozje ozdravljenje.® Motiv Kri-
stusovih ¢udezev v podobi boga Asklepija
je bil znacilen zlasti v zgodnjem krs¢anstvu
in je bil uporabljen v boju proti nosilcem
poganske ¢udezne sile.” (slika 2)

Hipnos —Tanatos

Ideja, da je umrli zaspal, se je pojavila
v starem Egiptu in se je v zgodnji antic-
ni Grdiji zasidrala skozi povezavo bratov
dvojckov — Hipnosa (Spanec) in Tanato-
sa (Smrt), sinov Niksa (Noci). Reference
na spece umrle so se pojavile v literaturi
helenisticne dobe in v obdobju rimske
republike (Kalimah, Lukrecij, Katul) in so
bile v Rimu pogostejse kot v Grdiji. Kri-
stjani so prevzeli ta motiv in mu dali nov
pomen. Za poganske filozofe je spanec
pomenil osvoboditev od Zivljenjskih skrbi
in bremen telesa, kristjanom pa je spanec
pomenil miren nacin ¢akanja na vstajenje
mrtvega telesa.® Slednji so telo zanikali
predvsem s stalisca telesnih uZzitkov, niso
pa zanikali telesa kot takega, zato bi le
s tezavo potegnili vzporednico z grskim
dualisti¢nim pojmovanjem telesa kot jece
za duso, kakor je bilo razumljeno znotraj
orfizma in pitagorejstva.

V anti¢nem pogrebnem ceremonialu je
prostor, kamor je bilo polozeno truplo,
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spominjal na posteljo s pregrinjalom,
vzmetnico in rjuho, kar je bil relikt stare
tradicije, ki je povezovala spanjein smrt.V
pogrebnem ceremonialu so zenske odigra-
le najpomembnejso vlogo v ritualih Zalova-
nja, ki je vklju¢evalo umivanje, maziljenje,
oblacenje, kronanje in pokritje umrlega
s cvetjem — prothesis.® Tako pripravljeno
truplo je bilo polozeno na posteljo, naj-
verjetneje na notranjem dvoriscu hise
(slika 3).*° Podobno je tudi zenska legla na
posteljo po poro¢nem obredu, kar prica o
tesni prepletenosti ritualov poroke, rojstva
in smrti — prehodi in gibanja v mejnih po-
drogjih so se dogajali v liminalnem casu in
so veljali za nevarne. Udelezenci ritualov
prehoda so oznacevali zacasno stanje med
dvema svetovoma z vedenjem, ki je bilo
nasprotno obi¢ajnemu.*

Vedina etrus¢anskih podzemnih grobnic
je predstavljala reminiscenco na tloris nji-
hove domace hise. Notranjost grobnic so
opremili zdragocenim pohistvom ne glede
na to, ali so umrle kremirali ali polozili
v sarkofage. Umrli so bili upodobljeni v
lezeli pozi spanja ali v pollezecem polo-
zaju, kot bi bili na banketu (slika 4). Verovali
so, da so v grobnico poleg telesa polozili
tudi duSo umrlega, ki je zazivela v novem,
vecnem svetu, ki ni bil ni¢ manj popoln kot
svet zivih.»

Ritual je obvladoval podrocje rojstva, smrti,
poroke in spanja. Ljudje so se strogo drzali
opravil za dober spanec. Pred spanjem
so se na razli¢ne nacine borili pred ugrizi
razli¢nih nadleznih zuzelk.V mrzlih noceh
so postelje ogreli z bakrenimi ponvami,
napolnjenimi z ogljem, v skromnejsih do-
movanjih pa z vro¢imi kamni, zavitimi v
cunje.Vtemacnih noceh so tesno pridusili
vsa okna in vrata, da bi prekinili vstop
zlemu noc¢nemu zraku. Od 16. stol. so se
pripadniki nizjih slojev pa so obicajno spali
kar goli ali v dnevnih oblacilih, kot navaja
izérpna Studija A. Rogerja Ekircha.=

Odkrito - zakrito

Na miniaturi iz Livre de la Propriétés
des Choses iz leta 1410 dobimo vpogled
v prostore, kjer so spali. Upodobljen je
diskretno zakrit par v postelji, ki ju skozi
interno okno opazujeta dva voaerja (slika
5). Gledalec se identificira z njuno igro po-
gledov. Z neposrednim pogledom v njuno
spalnico postane vpet vigro med javnoin
zasebno sfero. Pojavil se je nov interes
za zasebno intimno sfero, kar odseva na



tej upodobitvi. Aristokratska spalnica je
bila edini prostor, kjer se je javno v celoti
odmaknilo zasebnemu. Gradovi so nudili le
malo skritih prostorov, t. i. novidomovi za
aristokrate pa so jim pripisali pomemben
pomen, kar se je odrazalo tudi na tlorisu
posvetne arhitekture tistega ¢asa.* Tudi
bivalni prostori kmetov in rokodelcev so
nudili malo intimnih prostorov.

Otrok neke moravske druzine tkalcev se
spominja svoje rodne hiSe v osemdesetih
letih 19. stoletja: "Izba je bila velika pet-
krat pet metrov. Notri je stala loncena pec,
kot je bil obicaj v vseh hisah, zraven nje
klop, pa postelja, v kateri so spali le starsi.
[...] Otroci smo spali na pedi — tudi ta je
bila v vsaki hisi — kot tudi na klopi ob peci
ali na tleh. Kot podlaga v postelji je sluzila
starSem raztresena slama, ne pa morda
slamnjaca, za nas otroke pa so zadoscale
sslamo napolnjene vrece za krompir, ki so
Cez dan lezale v lopah in smo jih prinesli
noter pred spanjem. Pozimi so bile ledeno
mrzle. Za pokriti smo imeli le stare obleke,
spalnih srajc ali cesa podobnega nismo
poznali ... Kadar smo morali ponodi ven,
smo morali iti pozimi bosonogi, v sami
srajci, na plano na gnojisce."*s Nasprotno
so bila mescanska stanovanja v 18. sto-
letju bolj zaprta pred pogledi. Namesto
skupnih prostorov in ve¢namenskih sob
je nastopila specializacija prostorov — de-
lovna soba, dnevna soba, jedilnica, otro-
Ska soba. Intimnost stanovalcev je ostala
nemotena, mescanski salon pa je postal
druzbeni dogodek srecevanjin pogovorov.
Meje med delom in druzinsko zasebnostjo
so bile zarisane prek razporeditve bivalnih
prostorov.* Ta ideal sprva za spodnje in
srednje razrede ni bil dosegljiv, temvec
je bil le privilegij bogatih.”” Upodobitve
plemiskih ali kmeckih spalnih prostorov
obicajno odstirajo spece obdane z drugimi
osebami.

Omamna toplina postelje je spodbuja-
la poltene misli, zoper katere so svarili
mnogi, denimo teolog iz 12. stol. Alan
iz Lilla. Spolnost in erotika pa sta posta-
la pomembna elementa v mes¢anskem
modelu poroke iz ljubezni za razliko od
mnogih kmeckih kot tudi rokodelskih za-
konov, kjer je o izbiri partnerja obicajno
soodlocal kolektivni interes hisne sku-
pnosti. Tovrsten nacin izbire partnerja je
lahko vodil k velikim starostnim razlikam
med zakoncema. Umrljivost Zensk je bila
zaradi nevarnosti ob porodih visoka, tako
je velikokrat prihajalo do situacij, ko se je
kmet dvakrat ali trikrat ozenil.*8

Z razkrajanjem fevdalizma in z uveljavi-
tvijo novega produkcijskega sistema sta
se konstituirali dve sferi, in sicer zasebna
(podrodje dela in ozje druzinska sfera),
nasproti njej pa javna drzavna oblast. Lo-
Citev mesta dela od ozje druzinske sfere je
spodbudila posameznikovo introspekcijo.
Druzinska sfera, ki je bila sicer Se vedno
odvisna od anonimnih zakonov trga in
je kot taka nastopala kot gospodarska
enota, je omogocila vznik subjektivnosti.
Odprlo se je novo podro¢je, kjer je lahko
posameznik razmisljal o ob¢ih ¢loveskih
vprasanjih. Kot analizira Habermas, je prav
to spodbudilo vznik literarne javnosti v
angleskih kavarnah in francoskih salonih,
ta javnost pa je priskrbela institucije, prek
katerih se je kasneje uveljavila politi¢na
javnost —v publiko zbrani zasebniki, ki so
z javnim mnenjem nasproti drzavi uvelja-
vljali svoje zahteve, denimo glede svojega
dela.»

Sodobni brkljac

Z vpogledom v raznolikost sodobnih spal-
nic mladostnikov se pokaze intenzivnost
procesa iskanja lastne identitete (slika 6).>°
Bolj jasne zametke tega procesa smo lo-
cirali v mes¢ansko druzinsko Zivljenje, ki
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je sprozilo poglobljeno individualizacijo
subjektov. Z vedno vecjimi posegi drzave
v obmocje dela se posamezniku delo kot
nekaj zasebnega vedno bolj odmika, za
sabo pa pusca neko shizofreno obmodje,
ki ga oznacujemo kot obmocje prostega
Casa.To obmocje obstaja tam, kjer je prej
obstajala zasebna sfera, posameznik ga
Se vedno razume skozi te kategorije, kot
nekajzasebnega, a slednje je neposredno
podvrzeno kulturni industriji oziroma in-
dustriji prostega C¢asa. Intimno obmocdje
pa je tisto obmocje, ki se posamezniku
kaZze kot njemu lastno. Kulturna industrija
deluje ravno skozi to obmoc¢je in poskusa
pri posamezniku s formulami literarne
javnosti ustvariti videz njemu lastne in-
timnosti — psevdointimnosti. Njen na-
stanek zaznamuje prehod iz kulturnega
rezoniranja v kulturno konzumiranje. Ko
se druzina kot gospodarska enota razbije,
posameznikova biografija neposredno
pade v primez institucij in se vtem smislu
standardizira. Ulrich Beck v zvezi s tem
govori o individualizaciji, o posamezni-
kovi odvisnosti od trga v vseh dimenzijah
zivljenja. Institucije konkurirajo natrguin
tekmujejo za posameznikovo pozornost
s tem, ko mu paradoksalno ponujajo fra-
gmente, ki naj bi artikulirali njegov pre-
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sezek, njegovo drugacnost od drugih, ki
je zgolj navidezna. Avtorizacijo obcestva
tako danes posameznik dobi z nenehnim
iskanjem samega sebe in svojih poseb-
nosti. Nase prevzame breme oblikovanja
lastne biografije. Vsak dan na novo sestavi
svojo raztrgano identiteto.” Ravnotogav
nekem smislu dela neizmerno krhkega. To
morda razlozi nasSe obcutje osamljenosti
kljub zavedanju, da smo pripadniki Sirnega
sveta.

V pri¢ujoCem zapisu smo s spreminjajo-
¢im odnosom do spanja in raznolikostjo
razporeditve spalnih prostorov sledili gra-
daciji od skupnosti, kjer so rituali skrbeli
za obnavljanje skupnosti do nastopa vse
intenzivnejse individualizacije subjektov,
ki prevladujejo v sodobni fluidni druzbi,
kjer je v ospredju posameznik. To pa je
en od ucinkov procesa, ko smo se locili od
tradicionalnih ritualov, ki so regenerirali
in revitalizirali skupnost. Dozivetje numi-
noznega se posameznikom javlja vse bolj
po lastnem, partikularnem izboru. Ritual
se je razprsil na Stevilne pritikline, tako
posvelene prostore dopolnjujejo stadioni,
kinodvorane, umetnostne galerije, gledali-
Ski odriitd. Prosto po Walterju Benjaminu
smo prav z mehanic¢no reprodukcijo ume-
tnosti prisli do tocke, ko se je ta osvobo-
dila od svoje odvisnosti od rituala. A zdi
se, da se ritual vraca v polje umetnosti in
arhitekture z druge strani ter od njiju ni v
celotilocen. m
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OD DANES K JUTRI

Nusa Zupanc

11 Ljubljanska opera

Mesta lo¢imo na naravna in umetna, in
¢e govorimo o Ljubljani, lahko re¢emo,
da je naravno mesto. Izoblikovalo se je iz
potrebe po varnostiin zavetju, se kasneje
Sirilo v obrtni smeri, postalo center oblasti
in nudilo zivljenjski ter delovni prostor
vedno vedjemu Stevilu ljudi. Sele ko so
primarne potrebe izpolnjene, ima mesto
pogoj za razvijanje mocnejse identitete,
kasneje mentalitete in kulture. Izrazati se
zacne Clovekova naravna Zelja po druzeniju,
socializaciji in zaradi tega so nastajale kul-
turne tocke. Najprej kot preprosti prizori
na glavnih trgih, katerih primarna lastnost
je bila komicnost, kasneje kot gledalis¢a
in nenazadnje opere.

Prvih opernih predstav so bili Ljubljancani
delezni ze leta 1660, kasneje je leta 1765
zraslo tako imenovano stanovsko gleda-
lis¢e. Zelja po druZenju in zanimanje za
to zvrst umetnosti sta v Ljubljani cvetela
in leta 1892 sta Jan Vladimir Hrasky in
Antonin Hruby zacrtala dezelno gledali-
$ce z velikimi prostorskimi apetiti. Zaradi
vsesploSnega pomanjkanja so prvotne
nadrte drasti¢no skrcili in okrnili, kar ta-
krat ni predstavljalo ovire, saj je imela
Ljubljana zgolj trideset tisoc prebivalcev.
Majhno gledalisce pa je skozi ustvarjanje
in Sirjenje repertoarja pocasi postajalo
premajhno. Skozi leta delovanja in rasti
mesta so bili osnovani predlogi za obnovo,
Sirili so tukaj in krili tam.

Od vseh predlogov in sprememb pa je naj-
vec prahu dvignila zadnja obnova. Zdi se,
da SirSe javnosti ne zanima, kaj je ljubljan-
ska opera z obnovo pridobila, in vprasati
se gre o dvoli¢nosti kritikov. Ljubljana je
razvijajoCe se mesto v mladi drzavi, ki ve-
nomer lovi evropske smernice, da le ne bi
Cesa zamudila. Slovenciimamo od nekdaj
Napoleonov kompleks, zelimo biti veliki,
se kosati z milijonskimi mesti, biti opazeni.
A hkrati ne vidimo, da se moderno mesto
odvija pred nasimi o¢mi.

Soavtor projekta obnove ljubljanske opere,
arhitekt Marjan Zupanc, ima do teh spre-
memb drugacen odnos:

""Ko govorimo o kontekstu, gre za prostor-
skoin éasovno umedenost arhitekture. Se
posebejje to pomembno pridograditvah,
dober poseg v obstojee mora upostevati
oba parametra.V nasem primeru dogradi-
tve opere biizpostavil, daima vsako mesto
kulturne ambiente, v katere je druzba v
preteklosti projicirala svoje stremljenje.
Med njimi gotovo spadajo stavbe teatrov
oziroma opernih his.

Le-ta odraza vzdusje konec 19. stoletja,
kar odseva na skromnem vhodnem delu
za publiko kot tudi v merilu obodrskih
prostorov. Ni bilo zgrajenega vhodnega
foyerja za obiskovalce, ki je kot prostor
sreCevanja ena od tipoloskih znacilnosti
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teatra. Prav tako opera niimela ustreznih
vadbenih prostorov, saj ni bila nacrtova-
na kot domicil umetniskega kolektiva s
tak3nim Stevilom zaposlenih, kot jih ima
sedaj. Toda hisa je s pomanjsanim Sem-
perjevim tlorisom ohranjena kot eden
pomembnejsih pomnikov klasicizma v
Ljubljani konec 19. stoletja."

Z vsakim posegom v podobo mesta se
poseze tudiv vsakega posameznika. Mesto
je kot jezik, ki ga govorimo. Skozi ¢as se
postopoma in pocasi bogati ter razvija,
je ziva forma. Nikoli povsem ne zasta-
ne, vedno se prilagaja, tu in tam se skozi
uporabo kaj odskrtne, tu doda, vendar
od nekdaj vse z enim samim namenom:
sluziti ¢loveku — uporabniku. Da do tega
pride, moramo ljudje mesta uporabljati,
kar je logi¢no in vsakdanje. O tem ne raz-
misljamo, to delamo povsem podzavestno.
Arhitektura je konec koncev nekaj, cemur
se ne moremo izogniti, tudi e bi to Zeleli.
Vpijamo vsak detajl, zvok in vonj, Ceprav
nezavedno, vsako hiSo na potiodadob
poznamo do obisti, bila je tam vceraj, bila
je danes in bo jutri. Te podobe se nam
pocasi zasidrajo v spomin in z leti na to
nismo vec pozorni.

Slika vsakega mesta, ki smo ga imeli prilo-
Znost spoznati do opisane obisti, se nam za
vedno vtisne v spomin in Se posebej smo
obdutljivi, ko se poseze v podobe mesta,
ki so del nase identitete. Gre za enake
podobe, a pri vsakemu od nas drugacne,
povezane z drugacnimi izkusnjami, spo-
mini. Morda se ravno v tem skriva odgovor
na vprasanje, ¢emu toliko dvignjenega
prahu ob spremembah.
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Obcutiti je, kot da je mentaliteta sloven-
ske javnosti skrita za plasnicami in v re-
snici nepripravljena na spremembe, po
katerih tako hlepi. Je podoba Ljubljane, ki
je zasidrana v vsakem od nas, nekaj, kar
mora ostati takSno, kot je, ali je potrebna
sprememba v miselnosti ljudi, da bodo
pustili mestu zadihati in da bo vsem nam
ponudilo Se vec? Mar ni arhitektura edina
od vseh umetnosti, katere namen je ravno
ta, da sluzi nam, ljudem?

Marjan Zupanc v odgovor: "V osnovi je
arhitektura dejavnost, ki je vjavnem inte-
resu.Ta navedba se ponavadi pojavi v kon-
tekstu javni prostor —investitor —arhitekt,
kjer mora arhitekt iskati ravnovesje med
zeljami narocnika, ki zeli izstopajoco, mor-
da preveliko stavbo, in javnega interesa,
to je uravnotezene graditve urbanega pro-
stora, ki je del mestne slike. Arhitekturna
reSitev na nivoju dograditve nacionalnega
teatra mora na vsak nacin pripovedovati
prostorsko zgodbo. Gre za dialog s kvalite-
tno neoklasicisti¢no arhitekturo, hkrati pa
je treba z oblikovanjem novega odsevati
cas, v katerem je zgrajeno. Tu bi se Slo-
venci lahko ozrli tudi v tujino, kot primer
lahko navedem lyonsko opero ..."

Ceprav se zelimo kosati z najboljsimi in
najsposobnejsimi, se se vedno zdi, da se
Slovenci vse preveckrat s svojo kriti¢nostjo
mecemo v morje, Se preden se vprasamo,
ali sploh znamo plavati. Javno mnenje je
s svojim burnim odzivom preglasilo stro-
kovnjake in predstavitev koncepta lani v
Cankarjevem domu, ter kot je slovenski na-
cionalni Sport, raztrgalo spremembo in vse,
ki so si pustili posedi v njihovo predstavo

2| skica zasnove

o tem, kakSna mora biti nasa prestolnica.
Porajata se vprasanji o vplivu take kritike
na sam proces ustvarjanjain o tem, kaksna
pravzaprav naj bi bila ljubljanska opera,
da bi bili prebivalci zadovoljni.

Zupanc: "Arhitekturno delo je treba najprej
spoznati, preden se ga kriti¢no oceni, Cesar
za kritike dograditve opere ne bi mogel tr-
diti. Osebno sprejemam negativno kritiko,
kadar je dobronamerna, saj s taksno kritiko
ustvarjalno rastes$. Vendar so se med gra-
dnjo s strani tako imenovanih 'kulturnikov'
pojavile kritike dozidave teatra, pojavljala
so se vprasanja o potrebnosti taksnih do-
zidav in o potrebi po novi stavbi opernega
gledalisca. Te so imele Cisto Spekulativen,
da ne reCem zasebni interes. Povsem so
bile pomesane ocene investicij tako pre-
nove kakor tudi novogradenj, e bolj pa
primerjave s podobnimi gradnjami v tujini.
Poleg tega se je treba vprasati, kaj storiti
z obstojedim teatrom, ki bi ga bilo treba
v vsakem primeru obnoviti. Kako obrav-
navati najlepSo klasicisti¢no dvorano v
Ljubljani, ki je najprimernejSa za operne
predstave iz 19. stoletja in starejSe? Me-
nim, da je ta teater pravi prostor opere,
manj primerno bi bilo naseliti vta ambient
drugo gledalisce."

Zdi se, da nasa um in mentaliteta tezko
dohajata razvoj mesta, nove poteze in
pridobitve. Opazujemo, da se nekaj dogaja,
gradi, da je bilo v naso predstavoin sliko o
mestu posezeno. Ko spremembo vidimo,
si takoj ustvarimo mnenje, podobno kot
o osebi, ki nam je bila ravnokar predsta-
vljena. Od nas je odvisno, alibomo zadevo
v nadaljnje odkrivali, se vanjo poglobili



in jo skusali razumeti ali pa na prvo Zogo
odbili in se obrnili stran, kot da se nas
zgodba, ki ti¢i za spremembo, ne tice. Za
ponotranjanje in sprejemanje novostisije
treba vzeti Cas. Zanimivo bi bilo povprasati
prebivalce, kaj si o novostih mislijo cez
nekaj let ali celo desetletij. Kevin Lynch
v svojem eseju Podoba mesta meni, da je
podoba le-tega sestavljena iz mnenj, ki so
si jih ustvarili posamezniki. Mozaiki vtisov
in misljenj se prepletajo, dokler se v mestu
ne formirajo skupnosti, kiimajo do njega
enako mnenje in odnos. Te skupnosti pa
so nujnost, da mesto in posameznik lahko
delujeta drug zdrugim in drug za drugega.
Ljubljana tu ni izjema.

Res je majhno, delikatno mesto s ¢udovito
arhitekturo, ki je bila simbol za navdih
mnogim, ki so sedaj sami simbol naroda.
Vanj je treba posegati razumno in zmerno.
A ne gre si zapirati vrat samo zaradi tega,
ker ljudje morda na novo nismo pripra-
vljeni. Ce mestu zaradi svoje predstave
0 njem samem ne pustimo dihati, lahko
pride do tega, da mesto kmalu ne bo vec
pustilo dihati nam. Ce si res tako Zelimo
kosati se z najboljsimi, tega ne gre poceti
eklekti¢no in selektivno, ampak celostno
—stem merim tudi na odprtost miselnosti
induha. m

vir fotografij: arhiv Marjana Zupanca in atelier arhitektov

31 Pogled na severno fasado

4| Maketa
L

5| Baletna dvorana
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OVEN VEN VOLNENI
FENOMEN

tekst in ilustracija: Alenka Kramer
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Velecenjena gospoda pozor!
Saj ne, da izvajam kak nadzor,
ampak pred branjem te pesmi,
da izognes situaciji se stresni,
obvezno upostevaj navodila,
ce ne, usoda ti ne bo prav mila!

OdloZi avtoked vsaj za trenutek,
pusti pri miru natecajni osnutek,
da ne bodo ti mozgani cisto zgnili,
in Zivljenjski sokovi se bodo vrnili.

Zbezi na travnik in umaZi kolena,
ne boj se blata in fuj fej vremena.
Splezaj na najvisja lepa drevesa,
skupaj s prijatelji brZ na kolesa.

Vrzi na foro sitnega soseda,

ki te cisto vedno cudno gleda.
Ustreli ga s svojo najjaco fraco,
vrzi mu gnusnega pajka v pijaco.

Obnasaj se, kot da nisi pri pravi,
otroka v sebi lepo spet pozdravi.

Smej se brez mej!

Sele ko ¢utis, da nisi vec resen,
ti dovolim, da preberes to pesem.

Oven Ven je pravi fenomen.
Ne ve kaj so Skarje ali kaj je fen.
Volna seze mu Ze do kolen,
pa ne ker bil bi blazno len -

"Moja dlaka je moja last,

Ne pustim si je frizerju krast!"
vedno pravi vsem na glas,

a v njegovi glavi je drugacen Spas ...

Namrec:

Ven frizerja se boji na smrt,
res mu ni po godu ta obrt.

Bogvari! -
da kdo mu po kozuhu Sari
in kosato mu frizuro kvari!

Ven nasploh je pravi maco -
a ¢e kdo omeni mu krtaco,

se trese huje kot pred kaco!
(Ali Ce vsiljujes mu Spinaco!)

Njegova gora dlak je bolh lovisce,
za zuzke super mega Spon igrisce.

Notri marsikdo najde kar isce,
tudi Koklja svoje izgubljeno pisce!

V njegovo gosto volno se VSE zatakne,
Cesar hote ali po pomoti se dotakne.

Vcasih v gosti kozuh malico si vtakne,
zgodi pa tudi se,

da v trgovini nevede kaj stakne -
recimo cajnik, lu¢ ali zdravilo za akne.

Ko se Venu kolca,
se kozuh trese mu kot zolca.

Najhuje pa je,

kadar Ven s sprehoda po gozdu se vrne.
Takrat na sebi nosi veje, grmovje in trnje.
Tako je poln dradja, da se komaj obrne.

Cista sreda, ¢e ne pobere 3e kaksne srne!



Kljub temu pa imajo Vena vsi radi

inz veseljem klepetajo pri njegovi ogradi.
Vcasih pride mimo tudi ov¢ja gospodicna.
Ime ji je Mica - nadvse ljubezniva je in

micna.

Ovci Mici Ven je malo vsec, L
pa tudi on do nje je kar Cutec.

(Vsaj po njegovi nerodnosti sode, "

kajti poleg nje je vedno Cisto rdec!)

Tistega dne se Ven opogumi

in jo prijazno povabi na sladoled,
nato pa skupaj v cvetodi park sedet,
na pomladnem si soncu kozuhe ogret.

Na klopci sedita in se smejita.

Takrat se Mica nagne in ga objame.
Kako lepo, pomisli Ven:

"Topel objem, le zame!

Zaljubljen sem vanjo in ona vame ... "

In kot da to Se ni zadosti drame
se takrat Mica ZATAKNE in obstane
v njegovem kozuhu polnem krame!

»Ven, pomagaj mi vendar ven!«

kri¢i nekje izpod kupa volne

in Ven naglas po ov¢je zakolne:
"Saprabolt in Smentane vrane,
da le v moji dlaki ne ostane!"

Kaksna akcija in Skandal!

Potrebovali so gasilcev pet,
da zagledala je Mica zopet svet!

Naslednji dan se Mica ni oglasila.
Ni¢ cudnega, skoraj se je reva zadusila!

Ven gleda skozi okno prav potrto

Ne le ponos, tudi srce ima strto.
Glavo pa ze Cisto od skrbi razzrto.
Takrat se odloci, da potegnil bo ¢rto!

Se isti dan se odpravi k frizerju.
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Frizer niti priblizno ne ve kje zaceti!
Najprej poskusa vedje stvari izdreti.
Neverjetno -

pokazejo se najzanimivejsi predmeti
in ve¢ Cudne krame kot v kaksni kleti.

Nato nadene stranki pregrinjalo.
Oven Ven se Ze trese malo.

Ko pa prime v roke Se glavnik,

se ze dere, zganja vik in krik!

Ven hoce po hitrem postopku uiti
in brz doma pod posteljo se skriti!

Frizer poklice spet gasilcev pet,

ki uspe jim Vena na stol pripet.
Nato mu frizer zaukaze ves napet,
da mora sedaj pri miru sedet!

Strize ga cel dan in celo dolgo nog,

B na kile in kile volne odletava proc.

Fe Proti gosti dlaki se s Skarjami bori,
neizmerno se trudi in hudo poti.

LD

Ko zakljuci s Skarjami torturo,
mu oblikuje moderno 3e frizuro.
Se pocese ga in fino nadidavi
nato pred ogledalom se ustavi:
"Se kombajn bolje ne opravi!"

Ko Ven pogleda se v ogledalo,
verjeti ne more, kaj je nastalo.
Pred njim stoji oven lep in uglajen,
po zadnji modi postrizen, urejen!

Iz njegove volne je nastalo
puloverjev sto Sest za Salo

in ker Se vedno malo je ostalo,
napletli so gasilcem rokavice
in izCrpanem frizerju nogavice.

Zdaj po mestu se Ze govori,

da Vena skoraj nic vec ni.

"Poglej ga suhca,

zdaj klicali ga bomo Mali Veni!"

A on za opazke se prav ni¢ ne zmeni.

Oci smejijo se mu od veselja,
v njem skriva se le ena zelja,
le ena misel se podi po njem -
da k ovci Mici gre iskat ...

...objem. m
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UJEMANJE ZIVLJENJA
razstava del Tince Stegovec

Masa Ogrin

""Ce sont les experimets que nous faisons."
Stanley William Hayter

Razstava opusa del Tince Stegovec v Mednarodnem graficnem likovnem centru je
omogocila vpogled v celotno ustvarjanje ene nasih najvecjih slovenskih modernih
grafi¢nih umetnic.

Skozi okna Gradu Tivoli se odpirajo pogledi na zasnezeno in obljudeno Jakopicevo
sprehajalis¢e. Ob Presernovem prazniku, na dan zatvoritve razstave, umetnica sediv
razstavni dvoraniin opazuje obiskovalce, ki podozivljajo njen svet v risbah in grafikah.
Medtem, ko se preSerno razpolozena zapleta v pogovore, urejene oblikovne in barv-
ne kompozicije nemo spregovorijo v sebi lastnem jeziku. Galerija postne Ziv prostor,
razstavljena dela spajajo navidezno locena svetova umetnosti in zZivljenja.

[z¢is¢enost njenega umetniskega izraza ima izvor v vzpodbudah Ljubljanske likovne
akademije, Stipendija pa ji je omogocila izpopolnjevanje v pariski graficni delavnici
Stanleya Williama Hayterja. V graficnem ustvarjanju se za impresijo lahkotnega tre-
nutka skriva premisljenost, vztrajnost in disciplina. Kompozicija likovnih elementoyv,
skrbno izbrana tehnika in simbolisticna motivika, predstavljajo idejo, misel ali zgodbo,
kot esenco njenega likovnega izraza. Kreativni proces je sestavljen iz razporejanja in
uravnovesanje posameznih elementov, raziskovanja obnasanja materialov, poznavanja
tiskarskih postopkov. V njenih grafikah se misli kot v poeziji pretakajo skozi skladnost
kompozicije, materialov, barv in tehnike. Vzpostavljanje odnosov med njimi je enako
pomembno kot komunikacija med ljudmi, zapise avtorica.

Grafika je njena najljubsa tehnika, ker meni, da je za razliko od slik in kipov, z grafic-
nimi listi veliko lazje komunicirati, jih poSiljati, mnoziti in s tem Siriti zavest o tem, da
je prav nase bivanje tisto, ki napolnjuje okvirje umetnosti. Opazujemo in filtriramo
vtise, ki vstopajo v zavest in uokvirjajo nase vizualne spomine.

"Pa, drzite se svojega poklica, poklic je kot palic¢ica, ki pomaga plezalki vzcveteti."
Tinca zakljuli pogovor in se zatopi v misel.

Delo Tince Stegovec je bilo v ¢asu njenega ustvarjanja bolj cenjeno v tujini kot doma.
Razstavljala je v stevilnih pomembnih evropskih in svetovnih prestolnicah od Amster-
dama, Rima, Aten, Londona, Celovca, Pariza, Beograda, Berlina, Budimpeste in Prage,
pa vse do Buenos Airesa, Miami Beacha in tudi drugod. V zacetku osemdesetih jo je
Fundacija Juan Miro umestila v leksikografske izdaje Mednarodnega biografskega
centra v Cambridgeu (IBC). m

Viri:

Tinca Stegovec. Ljubljana: MGLC, 2011

Komelj, M. Clovek in njegovo okolje Stegovec, Ljubljana: Druzina, 2006

Koren, L. Wabi-sabi fir Kinstler, Architecten und Designer. Tubingen: ErnstWasmuth VerlagGmbh&¢Co. 1995
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RESNICAYV FOTOGRAFIJIIN
HENRI CARTIER-BRESSON
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Andrej Blatnik

"Clovek si realnost od nekdaj razlaga skozi
podobe. Platon in ostali filozofi so hoteli
ublaZiti naso odvisnost od slike in vzpo-
staviti nov sistem dojemanja realnosti."
Susan Sontag

V svoji knjigi On photography ameriska
teoreticarka Susan Sontag obravnava od-
visnost fotografije in ostale umetnosti od
realnosti. Od jamskih risb do hieroglifov,
od slikarstva do izuma fotografije ... Teznja
po razlaganju sveta s podobami spremlja
¢loveka skozi vso zgodovino. Fotografija,
navidez najbolj realna med omenjenimi,
se pri tem zdi najbolj u¢inkovita. Z novim
vizualnim jezikom nam fotografi sporodajo,
kaj je vredno ogleda in kaj imamo pravi-
co opazovati. Poseduje mo¢, ki je drugi
vizualni mediji nimajo, saj njen videz ni
odvisen od njenega avtorja. Kljub nadzoru
prinastanku in razvijanju ostaja sama pro-
cedura opti¢no-kemicna (ali elektronska).
Njeno delovanje je avtomatsko, aparature
pa se konstantno razvijajo in izboljSujejo,
da bi ¢imbolj detajlno (in uporabno) pri-
kazale svet. Mehanska geneza teh podob
in njena moc ustvarita nov odnos med
podobo in realnostjo. Ce fotografija obnovi
najbolj primitiven odnos —med podobo in

1l L. Dagurre: Boulevard uTempIe, 1838
objektom —, pa izkusSnja dojemanja tega
odnosa variira. Prvi poskusi so pokazali, da
je realnost, ki je predstavljena na fotogra-
fijah, deformirana. Svet, ki ga vidimo skozi
objektiv, je drugacen. Na eni zgodnejsih
fotografij (slika 1) vidimo prazen pariski
bulvarin na njem dve majhnifiguri. Kje se
skriva razlog, da je sredi son¢nega dne del
mesta, ki je ponavadi poln Zivljenja, na-
enkrat prazen? Zaradi slabSe obcutljivosti
takratnih medijev zapisa je moral biti ¢as
izpostavitve daljsi. Vsi gibajoci objekti ra-
zen dveh drobnih figur tako niso vidni. Ena
Cisti Cevlje drugi. Gre za prvo fotografijo,
na kateri je ¢lovek. Lastnosti objektivov,
izpostavitveni ¢as, dvodimenzionalnost
posnetka in ostale tehni¢ne deformacije
so faktorji, ki onemogocajo korektno re-
prezentacijo realnosti.

Pionirji fotografije so sprva delovali pod
mocdnim vplivom slikarstva. Namesto pla-
tna so pred zeljeni motiv postavili stojalo
in kamero. Izum prenosljivih kodakovih
kamer (in kasneje legendarnih Leica ka-
mer) pripelje fotografijo v vsakodnevno zi-
vljenje, izpostavljeno Stevilnim dogodkom
in trenutkom. Kmalu se med uporabniki
pojavi teznja po materializaciji spomi-
nov in zamrznitvi trenutka. Ta postane



veclen. Z dostopnostjo kamer se razsiri
tudi namen fotografije. Za¢nemo govoriti
o zvrsteh (reportazna, turisti¢na, modna,
politi¢na, pokrajinska ...), s tem pa se tudi
zavestno lo¢i od posnemanja realnosti. Na
pokrajinskih fotografijah ponavadi niljudi.
Verjetno najbolj znan pokrajinski fotograf
Ansel Adams je nekoc izjavil, da sta na
fotografiji vedno dve osebi — fotograf in
gledalec.

Zaradi manipulativnosti navidez realnega
medija leta 1947 nastane medijsko neod-
visna fotoreportazna agencija Magnum.
Ta Se danes predstavlja pojem reportazne
fotografije, njeni ¢lani pa so izbrani elitni
fotografi. Posebnost agencije so njena
stroga nacela objavljanja fotografij, ki
jih ni bilo dovoljeno obrezovati v temnici,
v medijih pa so se lahko pojavile le z ne-
spremenjenim podnapisom avtorja. Od
¢lanov agencije je za razvoj fotoreportaze
zasluzen predvsem eden —soustanovitelj
agencije —, to je Henri Cartier-Bresson.

Bresson je izjemen predstavnik generacije
ustvarjalcev, ki so fotografijo spremenili
v prepoznaven umetniski medij. Rojen je
bil leta 1908. Svoje kariere ni zacel kot
fotograf, ampak kot slikar. Strast do sli-

21 M. Munkacsi: Three Boys at Lake Tanganyika, 1929

kanja ga je spremljala od rojstva do smrti
leta 2004. Z barvami in kanvasom ga je
seznanil stric pri zgodnjih petih letih, po
zakljucenem Solanju pa je bil sprejet v
studio, ki ga je vodil kubisticni slikar André
Lhote. Bresson je nekoc dejal, da se je
pod njegovim mentorstvom naudil bra-
nja in pisanja. Kljub obseznemu treningu
umetnosti, ki ga je bil delezen v Soli, ga
je pri Lhotejevem nacinu motil s pravili
obremenjen pristop k umetnosti.

Istocasno se je udelezeval sreCanj surreali-
sticnih pisateljevin teoretikov vtedanjem
Café La Place Blanche. Seznanil se je s
Stevilnimi vodilnimi osebami in kasneje
dejal, da je padel pod mocan vpliv giba-
nja.Tokrat ne slikarstva, temvec filozofije
in knjizevnosti. Med najvplivnejSimi su-
rrealisti¢nimi (in ostalimi) avtorji so bili
Dostojevski, Schopenhauer, Rimbaud,
Malarmé, Freud, Proust, Joyce, Hegel in
Marx. Njegova predhodna izobrazba in
vzgoja zdruzujeta konceptualni pristop
in likovniizraz kubisti¢nega slikarstva ter
surrealisti¢ne spontanosti in teznje po
izrazanju nezaznavnega.

Ironi¢no je to, da na stenah Bressono-
ve dnevne sobe ni niti ene fotografije, le

olja na platnu. Po njegovih besedah je
na njegovo fotografsko kariero vplivala
ena sama fotografija. To je Three Boys at
Lake Tanganyika, katere avtor je Martin
Munkacsi (slika 2). Gre za ujeti trenutek
treh afriskih deckov, ki tecejo v (do kolen
globokem) jezeru. To je bil povod, da je
pri svojem delu vedno skusal zabeleziti
trenutek, ki ujame vecnost.

Z izrednim Cutom za svetovno politi¢no
dogajanje se je Henri v svoji karieri ve-
dno znova znasel ob pravem trenutku na
pravem kraju. Tako je bil prica Ghandijevi
smrti v Indiji, kmalu zatem kitajski dr-
zavljanski vojni. Opravljal je delo repor-
taznega fotografa pri nalogah, ki mu jih
je dodelila agencija Magnum. Njegove
fotografije imajo danes veliko vlogo kot
dokument zgodovinskega dogajanja na
razli¢nih koncih sveta.

"Dejstva niso zanimiva."
Henri Cartier-Bresson

Bresson v Stevilnih intervjujih omenil, da
ga dokumentiranje ne zanima. Na foto-
grafskih misijah je vedno iskal medsebojne
povezave med motivi. Te so na njegovih

3| H. Cartier-Bresson: Tamil Nadu. India, 1950
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fotografijah bolj zgovorne od subjektov,
ki jih je ujel. Prav njegova interpretacija in
osebna nota sta tisto, kar jih zaznamuje.
Na fotografiji iz Indije (slika 3) s0 motivi
razporejeni nenavadno. Zenska, ki drZi
otroka, je skoraj v celoti odrezana. Vse,
karvidimo, je le del telesa in njena razprta
dlan, ki ustvarja rimo s kos¢enim prsnim
koSem sestradanega otroka. Ko gledalcev
pogled potuje skozi sence palm na presu-
Senih tleh, se ustavi na naperah lesenega
kolesa, ki nam ponovno vrne pogled na
dlan. Fotografija je polna verske in poli-
ticne simbolike, ki je bila tedaj znadilna za
Indijo. Kolo je starodaven simbol kozmo-
logije in reinkarnacije (kolo trpljenja) in
hkrati simbol sodobne indijske drzave, ki
se pojavlja na sredini zastave. Slika pred-
stavlja trpljenje kot duhovno preobrazbo
in hkrati politi¢no stisko.

Poleg izostrenega ¢uta za geometrijo in
kompozicijo ter sposobnost prepozna-
vanja vsebinsko zanimivih situacij sta za
Bressonovo fotografijo znadilni impulziv-
nost in odlocnost. Po njegovih besedah
naj bi k njegovi sposobnosti reagiranjain
spontanosti najbolj pripomoglo skiciranje,
ki se ga je posluzeval celo zZivljenje. Tako
kot fotografija je tudi skica enkraten izde-
lek, ki se ga ne da naknadno popravljati. Ce
jo popravimo, je ze nova skica. Rezultatov
svojega fotografskega dela ne pripisuje
potrpezljivosti, temvel nepotrpezljivosti.
Pravi, da se izvrstna fotografija od pov-
precne razlikuje v milimetrih. V stotinki
sekunde. 'Odlocilni moment', kot je to
poimenoval, lahko razumemo kot pravi
trenutek — trenutek, ko se vsi elementi
postavijo na svoje mesto v kadru. Oblike
in linije ustvarijo geometrijsko harmonijo,
dogajanje doseze vrh ali preobrat in foto-
grafova zavest se popolnoma sinhroniziras
subjektovim razkritjem. Stotinka sekunde
je odlocila, da je kolesar na fotografiji (slika
4) vpet v geometrijsko spiralo, ki jo tvori-
jo stopnice in ulica, ter skupaj z okoljem
ustvari zgodbo.

Njegov pristop k fotografiji je posledica
njegovega stika s surrealisti¢nim nacinom
— brezciljno potikanje po ulicah z apeti-
tom po neobicajnosti. Sledenje obcutkom
in iskanje neizrazenega: njegova Leica
kamera je temu namenu odli¢no sluzila.
PodaljSek olesa. Orodje, ki ga je lahko
skril pod plas¢ ali nosil ob telesu. Zanj je
pomenila skicirko, instrument intuicije in
spontanosti. Ob pravem casu je nameril
in sprozil ter se Se isti trenutek umaknil s
kraja dogajanja. Temu je rekel 'fly on the
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51 H. Cartier-Bresson: New York City. Manhattan Bankers Trust, 1960.

wall' (muha na zidu). Situacije na njegovih
fotografijah dostikrat govorijo same zase,
vcasih povejo ve(, kot bi o istem dogodku
povedala serija fotografij. Re¢emo lahko
celo, da na nekaterih fotografijah zizbiro
trenutka in kadra sam ustvari situacijo, kiv
realnosti ni opazna. Obstaja Sele, ko se ¢as
ustavi (slika 5). Za fotografije, posnete na
ta nadin, je znadilno, da jih lahko gledamo
dlje ¢asa. Po Bressonu je merilo za dober
posnetek to, da ga lahko ob¢udujemo vec
minut. Veckrat. Vzeti motive iz konteksta
in jih postaviti v nove nepri¢akovane od-
kar je vidno tudi na njegovih portretih. Se
posebej izstopa portret Alberta Giaco-
mettija (slika 6), ki ga je ujel v gibanju med

skulpturami. Slika ne prikazuje kiparjevega
videza, temvec karikira podobnost ume-
tnika in njegovega dela. Z opazovanjem
njegovega dela naletimo na fotografije,
ki skozi rahlo priprte oci dostikrat spomi-
njajo na kubisti¢no slikarsko delo (slika 7).
Te posnetke sestavljajo temne in svetle
ploskve, on pa je slikar, ki jih s pritiskom
na sprozilec naslika na svoje mesto. Tako
je tudi z navidez brezvsebinskimi motivi
zabelezil neizrazeno. Na fotografiji iz Ma-
drida leta 1933 (slika 8) nas postavi na trg,
nekoliko oddaljen od skrivnostnega zidu,
ki je preluknjan s Stevilnimi okni razli¢nih
velikosti, majhnimi v primerjavi s samim
zidom. Skozi njih je nemogoce razbrati
notranjost same zgradbe. Obzidje, kate-



rega prvotni namen so unicile odprtine,
razprsene po njegovi povrsini, sluzi kot
kanvas. V sami razporeditvi kvadratnih
oblik je mo¢ zalutiti ritem — celo melodijo,
podobno Mondrianovemu Broadway Boo-
gie-Woogieju (slika 9) ali pa starim gregori-
janskim notnim zapisom. Spodaj so otroci.
Njihova telesa so izrezana, da postanemo
pozorni predvsem na razporeditev nji-
hovih glav, ki so spremljava ritmu oken.
Vsaj v dveh primerih je tezko loditi, ali je
temni lik glava ali odprtina. Elementisov
tako tesni resonanci, da ne fotografiji ne
iSemo pomena, katerega prisotnost nas
razum zanika. Fotografija ne reprezentira
dogajanja v realnosti, temvec ustvarja
novo izkusnjo.

"Izkusiti stvar, ki je tako lepa pomeni: izkusiti
napacno”
Nietzsche

Kot pred tem slikarstvo tudi fotografija
pripelje svojrazvoj do tocke, kjer ji posne-
manje realnosti preprosto ni ve¢ dovolj.
Ceprav motive $e vedno ¢rpa iz resni¢nega
sveta, jih interpretira na svojnacininisce
lasten izraz — tako likovni kot vsebinski. Z
zamrzovanjem casa in s preslikavo sve-
ta v okvir dvodimenzionalnega medija
postavi dogodke v nov kontekst ali celo
ustvarja novo —lastno—resnico. Vrnimo se
torej k Susan Sontag, ki zapise, da je bila
vloga fotografije v olepSanju sveta tako
ucinkovita, da so merilo lepega postale
fotografije same in ne motivi na njih. Ni
vec dokument, temve¢ monument. Njena
moc je deplatonizirala nase razumevanje
realnosti in jo naredila manj verjetno. S
tem je zmanjsala dojemanje na podlagi
izkuSenj in zabrisala meje med kopijami
ter originali. m
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O CRTI, NARISANI Z ROKO
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Jurij Kobe

"Umetnost ne reproducira tega, kar vidimo,
marvec nam le-to napravi vidno."
Paul Klee

V tem citatu znameniti umetnik Svicar-
skega rodu Paul Klee seveda govori o
svojem slikarstvu, velja pa trditev prav-
zaprav za vsako prestavljanje realnega
sveta oziroma v nasem primeru prostor-
ske realnosti v nek medij, ki prenasa spo-
rocilo o tem svetu. Nosilec sporocila je
lahko bodisi pisana beseda, fotografska
ali filmska kamera — z vsemi danes tako
razvitimi naknadnimi obdelavami —, ali
pac le risba na papirju oziroma barvna
prezentacija. Vsaka od tehnik sporo¢anja
seveda zahteva neko stopnjo miselne
aktivnosti, ki pa je zelo razli¢na, pred-
vsem pa je koncni rezultat vedno osebna
pripoved tistega, ki sporocilo posreduje.

To pot govorimo o Crti, zarisani z roko,
in njenem razmerju do Crte, narisane z
racunalnikom. Vse pogosteje se namrec
ponavlja trditev, da racunalnik rise na-
mesto nas, in ponavljajole se besede,
kot premnogokrat obcutimo, polagoma
postanejo resnica. Ponavlja se, da je ra-

¢unalnik natancnejsi, hitrejsi, spretnejsi, ...

In te trditve v marsi¢em drzijo, a vendarle
le v marsicem ...

S pricujoCim razmisljanjem zelim opozo-
riti na to, kako pomembna je v arhitekturi
navzocnost risbe. Seveda pa namen tega
zapisa nikakor ne Zeli biti apel k zame-
njavi racunalnika za ro¢no risbo z rapi-
dografom, marvec vabiti k razmisleku,
kaj risba z roko nosi s seboj!

K tekstu so me ob mojih beznih glasnih
pomislekih v tej smeri spodbudili gospa
Martha Kohen iz Sole za arhitekturo Uni-
verze na Floridiin po drugi strani razmere,
ki jim na razli¢nih evropskih univerzah
sledimo ob aktualnem bolonjskem 'zbli-
Zevanju', seveda pa tudi listanje sodobnih
arhitekturnih revij.

Koliko je Ze bilo napisanega o tem, kaj
vse nam omogoca racunalnik! Seveda
nas osvobaja konstruiranja kompliciranih
nalog opisne geometrije, s preprostimi
programi se sprehajamo po hitro nari-
sanih tridimenzionalnih modelih, ki jih
potem obarvamo s pigmentom, mate-
rialom, svetlobo, odsevi ...

Ob vsem tem pa skoraj pozabljamo, da je
za prvo odloditev, kaj in kaksno bo tisto,
kar je predstavljeno, vendarle pomembna
roka, ki jo vodi neka glava, misel ...

Juhani Pallasmaa v svojem eseju The Eyes
of the Skin govori prav o tem: "Racunal-
nik obicajno gledamo predvsem kot do-
brodosloiznajdbo, ki osvobaja ¢lovesko
fantazijo in omogoca ucinkovito delo
pri projektiranju. Ob tem bi rad izrazil
svoj resni pomislek, vsaj v pogledu na
njegovo danasnjo vlogo pri procesu za-
snove. Racunalniska risba tezi k temu, da
sploscinaso veli¢astno vecplastno obcu-
tenje, vzporedno in soCasno sposobnost
imaginacije s tem, ko sprevrze proces
projektiranja v pasivno vizualno manipu-
lacijo, vdogodivscino retine. Racunalnik
vzpostavlja distanco med kreatorjem in
objektom, kjer (ro¢na) risba, prav tako,
kot model omogoca projektantu hapticen
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2| Carlo Scarpa, Centralni pavilion, Giardini, Benetke,



kontakt z objektom ali prostorom. V nasi
imaginaciji objekt socasno drzimo v roki
in glavi in je njegova zamisljena fizi¢na
slika izoblikovana v naSem telesu. Smo
hkrati znotrajin zunaj tega objekta. Kre-
ativno delo zahteva telesno in mentalno
identifikacijo, empatijo in socCutje."

Mnogo avtorjev poudarja, da smo ljudje
tako histori¢na kot bioloska bitja. Pove-
zava med mislijo, torej razumom, in roko,
torej akcijo, se odvija na vec nivojih - od
zavestnega do podzavestnih. Koliko je
vzajemnih reakcij, ki sploh ne gredo skozi
zavest, Se vedno ne vemo.

Razmerje med risanjem z roko in risa-
njem z racunalnikom bi lahko primerjali
z razliko med prostim govorom in bra-
njem vnaprej zapisanega teksta. Tu ne
gre le za razlicno dozivetje iste vsebine,
gre za drugacen kontakt med govore-
¢im in tistim, ki poslusa. Napisan govor
pac ostane tak, kakrsen je bil zapisan,
koncano delo. Branje je na nek nacin

ponavljanje istega, nefesa ze rojenega ...

Pri prostem govoru oblikujemo izrecene
besede tudi Se med samim govorom, Ce-
pravimamo misel, ki jo Zelimo povedati,
Ze vnaprej pripravljeno. Appetito viene
mangiando! Svoj govor modificiramo v
skladu z navzoco atmosfero ali ga preci-
ziramo v pogledih, na katere do tedaj Se
nismo pomislili. Vedno obstaja moznost,
da smer pripovedi, Ce se ze ne preokrene,
pa vsaj izbere boljso pot!

Temu biv razmisljanju o risbi z roko lahko
potegnili paralelo. Podobno je tako pri

prostorocnirisbi kot pri povsem tehnicni
platiro¢nega projektiranja. Inimanentno
ronemu risanju je tudi opredeljevanje
nacrtovz merami. Tu smo price nekemu
integralnemu procesu: najprej Crta, obris
— ob tem nas potegljaj ¢rte z roko sledi
toku misli, reagira na vsako pomisel in
spremembo te misli, je torej proces, ki
dopusca mnogo vec resitev in te resitve
izbira do konca procesa vlecenja Crte.
In nato kotiranje, opremljanje nacrta z
merami: v procesu rocnega risanja nacrta
je kotiranje integralni sestavni del tega
procesa: mera je postavljena tja, kjer je
bistveno potrebna, saj sodi vsam objekt,
kamor smo se z risanjem postavili, kot
pravi Pallasma.Tu je, ne da bi se tega za-
vedali, na delu proces redukcije na nujno
potrebno, torej proces prej omenjene
potrebne abstrakcije, ki je v veliki meri
povsem podzavesten!

Kon¢ni smoter je vendarle prenos zami-
sli, nacrta, ki jo nosi, in je nekaj povsem
eksaktnega — grobo receno, gradbisce,
ki nikdar ni tako natancno, kot je risba,
ima pa podobne zakonitosti. Ko sledimo
procesu na gradbis¢u, se namrec v vsej
jasnini pokaze, katera izpisana mera v
nacrtu je pomembna in katera ne. In tu
sploh ne govorimo o veckrat nepotreb-
nih merah, ki ob risanju z racunalnikom
uhajajo v nacrte, o manjkajocih, na ka-
tere moramo ob risanju z racunalnikom
posebej pomisliti, o posledicah moznosti
copy — paste, ki zahteva posebno zbra-
nost duha.

Ko risemo ambient z roko, riSemo tisto,
kar vemo zavestno, in tisto, kar je v nasi

3| Edvard Ravnikar, Ljudska skupscina, Skopje, 1965

podzavesti o tem prostoru, ter hkrati v
risbo projiciramo svoje zZelje, ki se ob
risanju porodijo. V nasprotju z reenim
s pomocjo racunalnika riSemo le prete-
klost, tisto, kar je Ze bilo zamisljeno ali
celodomisljeno, sprojektirano (govorimo
Ze napisan govor). Ob tem zamujamo
vse sprotne asociacije, pomisleke, tudi
nezavedne prebliske ... Ostane nam le
pogled na izgotovljeno sliko, premislek
jelenaknaden po tem, ko smo veliko (se-
veda se tega ne zavedamo!) Ze pozabili.

Richard Sonnet v svoji knjigi The Craft-
sman (Yale University Press, New Haven,
London, 2008) med drugim govori prav
o pojavih in zadregah, ki so bile vzrok
pricujoemu pisanju. Omenja dejstvo,
da ob spoznavanju terena skozi risbo
prostor dojemamo direktno, lahko bi rekli
analogno, brez nekega preracunavanja; z
racunalnikom ga opredeljujemo digitalno,
potrebujemo vmesno miselno operacijo,
sajnam same Stevilke Se nicesar ne pred-
stavljajo. Govori o problemu oblutka za
merilo, ki nastopi ob risanju z racunal-
nikom. Opozori na oblutek za material,
ki ga v risbi z roko direktno, tako reko¢
nezavedno prenasamo v risbo, saj nam
je njegov dotik poznan! Seveda omenjeni
avtor ne more mimo predeterminiranosti
racunalniske risbe, ki ne le obremenjuje
le branja nadrtov, marved zaradi preste-
vilnih podrobnosti omejuje ustvarjalne
resitve tako v razvijanju samega projekta
kot tudi njegovo implementacijo.

Pise tudi o tem, da je v primeru, ko sta
roka in glava loceni, glava tista, ki trpi,
pa o tem, da je govorjena beseda ob ka-

4 | Edvard Ravnikar, natecaj Skopje, 1965
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51 Le Corbusier, slika, 1944-45

krsnem koli napotku ucinkovitejsa od
pisanega navodila. In da Zze Kant govori o
tem, daroka pravzaprav predstavlja okno
vmozgane! Citira Charlesa Bella, ki v svoji
knjigi The Hand, ki jo je izdal daljnega
leta 1833, govori o tem, da zavest dobi
resnicnejSo interpretacijo z dotikom kot
s pogledom! Prav o tem govori Juhanni
Pallasmaa v svoji knjigi O¢i koZe! In kar je
po mojem mnenju tu najpomembnejse,
opozarja, da so se z delom rok razvili in
tudi povecali mozgani! In tudi obratno!
Ali se dovolj zavedamo teh povezav?

Carlo Scarpa je kot profesor Studentom
priporocal, najrisejo s trdim svincnikom
na mehak papir(!):Zanikana ¢rta, ki jo
vidimo manj odlo¢no zarisano pod od-
lo¢nejso, popravljeno dokonc¢no, ali pac
tudi takrat, ko je zradirana, a se Cuti skozi
brazdo v papirju, namre¢ bistveno pri-
pomore k utemeljenosti in zgovornosti
koncne Crte. Govori o tem, kje se gibalo
razmisljanje o temi, ki jo je izoblikoval
koncni rezultat. Temu rezultatu daje
globino in na nek nacin pusca odprte
moznosti za misel o kasnejsi mogodi do-
polnitvi ... In nikakor ni bil edini! Znanega
pianista sem slisal pripovedovati, da je
Chopin svoje preludije, ki zvenijo, kakor
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da bi padli direktno z neba, v resnici s
svincnikom in radirko dodeloval v nedo-
gled, vse do njihove kon¢ne uglajenosti
in ocarljivosti!

Crta je, tako kot je povezana s posame-
znikovim tako imenovanim diskurzivnim
misljenjem, v najtesnejsi zvezi tudi z in-
tuitivnim procesom razmisljanja, s tistim
delom razmisljanja torej, ki mu neposre-
dno zavestno ne sledimo, a je vsekakor
bistveni del nasih reakcij. Ko riSemo z
roko, skiciramo na novem listu, kjer pa
Ze nastopa nek svet (narava, kamor naj bi
nasa intervencija posegala, zgradba, pro-
stor, kamor naj se v projektu navezemo).
Nehote sledimo tistemu, kar obdelujemo:
hisa ima osi, prostor neke sekvence, novo,
kar zelimo (hisi ali prostoru) dodati, v
nasih ¢rtah najprej nehote uboga no-
tranji ritem tistega, na kar smo naleteli.
Se preden za¢nemo povsem analiti¢no
razmisljati o najdenem, vstopamo v novi
svet, postanemo del tega sveta! Ob tem
je Crta lahko prefinjena, izbrusena, profe-
sionalna, verzirana, lahko pa je preprosta,
na prvi pogled majava, okorna, vendar
kmalu opazimo, da je njena pripoved,
njena moc pravzaprav nekje izven nje
same. Njena pripoved je zelo slojevita.

71 Le Corbusier, Odprta roka, Chandigarh, 1956

Recemo, ta Crta pa ‘sedi’. V resnici ta
ista ¢rta govori o vsem tistem, kar tici
za njo, govori o misli, ki jo je vodila, ali
Se bolje, kaze nam, kako se je ta misel
(iz)oblikovala.

Lahko bi nastanek, rojevanje ¢rte pri-
merjali s tem, kar tici v odlomku iz teksta
Zgubljeni v resni¢nosti Kozmosa, ki ga je
Niko JeZ zapisal kot spremno besedo k
romanu Vitolda Gombrowicza Kozmos:
"... to ni navaden roman, ki pripoveduje
zgodbo, ampak je roman o tem, kako
zgodba nastaja, kako se ustvarja njena
resnicnost. |z razli¢nih avtorjevih izjav
je mogoce sklepati, da nastaja sproti,
ob ponavljanju dolocenih po nakljucju
odkritih in osvetljenih motivov, ki se aso-
ciativno povezujejo s sorodnimi motivi.
Temeljna fabula se oblikuje v procesu
pripovedovanja, nastaja iz dolocenih raz-
merij, podobnosti, vzporednih polozajev.
Pripovedni postopek torej iS¢e nacela
urejenosti resnicnosti, njene hierarhije
pomena ..."

Crta je nosilec 3e nelesa: je nosilec oseb-
nosti, osebne povedi. Vsakdo ima (nosi)
¢rto v sebi. Kdaj bo ta Crta zarisana, je
seveda odvisno zgolj od tistega, ki mu



9| Sejima-Nishizawa, Muzej umetnosti, Toledo, skica

je usojeno, dato Crto potegne. In takSne
¢rte ne more potegniti nihce drug. Ta ¢rta
je rokopis predvsem ene osebe. Kot prstni
odtis govori prav o tej osebi. Z njo slisimo
glas, bravo koze, zar ... prav te osebe.

Z odrekanjemvloge in vrednosti te Crte se
tedaj odrekamo vsemu njenmu bogastvu.
Ob tem pa ne gre le za neko obilje, ki se
mu pac¢ odrekamo. S temi plastmi v Crti
nastaja nacrt!

Skoziindividualnost ro¢ne risbe konéno
govori tudi osebna nota arhitekturnega
oblikovanja posameznega avtorja:

- Preracunana in zadrzana, do minimu-
ma zreducirana, na pogled celo okorna
risba Adolfa Loosa govori naprej skozi
avtorjevo arhitekturo o zgosc¢enostiin do
skrajnostiizpeljaniizkoris¢enosti prosto-
rov, brez ostanka, kjer vsak eventualni
viSek enega volumna zZe prehaja v drug
ambient.

- Vehementna izrazito slikarska poteza
Le Corbusierove risbe se zrcali vzamahih
njegovih form in volumnov in v zanj iz-
razitem lovljenju svetlobe v chiaro-scuro
njegove arhitekture.

10 | Sejima-Nishizawa, Muzej umetnosti, Toledo, ZDA

- Iskalski grafizmi zasnov Carla Scarpe
seveda odsevajo v njegovi arhitekturi, ki
jo oznacujejo izrazito razslojene ploskve,
ki se superponirane projicirajo druga na
drugo.

- Jasne zacetne poteze v risbi Edvarda
Ravnikarja, ki se v medsebojniigri nikoli
ne zakljucujejo, marvec so gotova kvecje-
mu njihova secisCa, odsevajo razmisljanje
in koncept, lahko bi rekli sistem komponi-
ranja, kjer je kon¢na resitev vedno odprta,
puscena casovnemu gibanju, sprejemljiva
za spremembe in dodano. Temu znacaju
risbe sledimo od zasnov urbanisti¢nega
merila, ki v realizaciji rezultirajo v meh-
kem vrascanju v okolje, do detajla, tako
znadilnih odprtih zaklju¢kov v njegovih
arhitekturah.

- Otrosko preprosta, a zbrana risba Sole
dvojice Sejima — Nishizawa, njunih ucen-
cev (Ishigami ...), ki zarci neznost, zadrza-
nost, a seveda tudi zenovsko abstrakcijo
velikega miselnega poleta v tradiciji ja-
ponske kaligrafije in risbe, seveda najde
odziv tudi v njihovih arhitekturah.

In lahko bi tako nastevali primere v ne-
dogled ...

Nekaj podobnega zasledimo tudi v vsaki
drugi zvrsti umetnosti. Nikakor ni tehnika
tista, ki gradi umetnisko delo. (Glenn
Guld je na vprasanje, zakaj kot vrhunski
pianist nikoli ne igra vrhunskega sklada-
telja za klavir—Chopina—, seveda z njemu
lastno vehemenco izjavil, da mu ne gre
za perfektno tehniko, ki jo je mogocde
uprizoriti na glasbilu; igra tiste skladate-
lje, ki zmuziko zelijo govoriti nekaj vec!

Ali o vrhunski fotografiji, mediju, ki,
reCemo, ne more lagati, Brane Kovic v
¢lanku Kraljestvo tihoZitij (o fotografiji
Borisa Geberscika), ORIS 57/2009, govori:
"Paradoks fotografije se v resnici pokaze
onstran fotografovih vescin, izza kemic-
nih reakcij in znanja, ki je potrebno, da te
reakcije potekajo pravilno, da pripeljejo
do zelenegarezultata. Fotograf sicer vidi
stvar, motiv ali aranzma, ki se ga je odlo-
¢il posneti, toda prav kot absolutni videc
je zavezan slepoti: podobe, ki jo gleda
skozi objektiv, ne more videti v njenem
materialnem utelesenju, v poploscenju
njenega ¢rnobelega ali toniranega po-
snetka. Zato je pri nastajanju fotografij
toliko bolj dejavna avtorjeva zmoznost
ustvarjanja miselnih slik, za katerimi sto-
jijo osebne zgodbe, spomini, dozivetja."
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11| Juniya Ishigami, Hisa v vrstii
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12 | Juniya Ishigami, Otoki vrtov

Berem sodobne portugalske tekste o
arhitekturi in jih primerjam z mnogimi
teksti v drugih jezikih, ki se pojavljajo v
danasnjih revijah.

Le redke revije se namred zmorejo upreti
poplavisodobne arhitekture, kiiz dneva
v dan prinasa nove oblike, umotvore, ki
jih seveda zmore narisati le racunalnik.
K tem objavam seveda sodi poplava
kompliciranih razlag in dikcij, ki morajo
opisovati komplicirane strukture. No, re-
snici na ljubo, velikokrat teksti tudi niso
posebno dolgi, saj govorijo o arhitekturi,
ki je grajena (snovana) predvsem za ko-
municiranje s svojim imagom. Tlorisi in
prereziteh prezentacij pogosto niso (vec)
pomembni in zato s svojo navzocnostjo
ne motijo objav.

To dejstvo nas postavlja v nevaren po-
lozaj, da zapademo v posploSene (ob)
sodbe, ki seveda nikdar niso na mestu.
Kar prehitro se poraja zakljucek, podoben
Zelji po razbijanju industrijskih strojev
kot domnevnih vzrokov bede delavskega
razreda v 18. stoletju. Kot bi nas iznajd-
ba risanja z racunalnikom presenetila,
Ceprav je (pri nas) v splosni rabi ze kar
kakih 20 let! Gre le za to, da risbi z roko
in tisti z raCunalnikom in vsem njegovim
zmoznostim uspemo najti pravo mesto.

Prej omenjeni spisi s skrajnega zaho-
dnega roba Evrope se izrazajo vizredno
preprostih besedah in stavkih. A vendar
govorijo o vrhuncih, ki jih danes premore
svetovna arhitektura! Domisljeni so z
roko. Za predajo na gradbisce (in tudi
za objavo!) pa soizrisaniz racunalnikom.

In nazaj k vzgibih za to razmisljanje: po-
leg profesorice z Univerze na Floridi, ki
me je k temu spodbudila, se vtem Casu
pred nas postavlja resna naloga razmi-
Sljati o pomembnosti individualnosti ne
le na evropskih Solah za arhitekturo, ki jih
danes nekateri tako zelo Zelijo zblizatiin
izenaditi, temvecd tudi v sami arhitekturi
nasploh. m

fotografije in slike: arhiv Jurija Kobeta
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FUNKCIJA LITERATURE NA
OZIROMAYV ARHITEKTURI
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Blaz Zabel

Michael Benedikt poskusa misliti arhi-
tekturo interdisciplinarno, zato jo po-
veze s Stirimi podrodji: teorijo evolucije,
ekonomijo, psihologijo ¢loveskih potreb
in fenomenologijo. Kot novo podrodje
interdisciplinarnega pristopa bom tukaj
poskusal preuditi vlogo literature v ozi-
roma na arhitekturi. S tem imam v mislih
predvsem razli¢ne zapise, tako literarne
kot polliterarne, ki se pojavljajo na sami
arhitekturi. Ceprav se zapisi pojavljajo
pogosto, so za tak pristop zanimivi pred-
vsem tisti, ki zavzemajo v arhitekturi vec
kot zgoljinformativno vrednost (kot so na
primer letnice izgradnje, podpisi stavbnih
mojstrov, posvetitve ...), torej tam, kjer
igra literatura v arhitekturi posebno vlogo.

Analize se bom lotil predvsem kulturno-
zgodovinsko, pri ¢emer bom iz vsakega
obdobja obravnaval zgolj po en pomem-
ben in prepoznaven spomenik. S tem go-
tovo ne bom zajel celotnega spektra, kiga
predstavlja spoj literature in arhitekture v
dolocenih kulturno-zgodovinskih obdobijih,
vendar se bom temu poskusal pribliZati
z reprezentativnostjo izbranih spomeni-
kov. Po vrsti bom obravnaval naslednje
stvaritve: najprej se bom posvetil vlogi
literature na arhitekturi v anti¢ni Griji z
analizo delfskega prerocisca. S pregledom
napisov v cerkvi sv. Petra vVatikanu bom
zajel funkcijo literature v krsc¢anski arhi-
tekturi. Za zakljucek pa se bom posvetil
Se Ple¢nikovim Krizankam s posebnim
poudarkom na Ple¢nikovem hramu.

Poligonalni zid v Delfih

Poligonalni zid v Delfih je bil najverjetneje
zgrajen v asu ponovne gradnje pogorele-
ga Apolonovega templja v drugi polovici 6.
stol. pr. n. §t. Ze sama gradnja zidu je nekaj
posebnega: kamni so oblikovani v zelo
nenavadne poligonalne zaobljene oblike s
povecini povsem neravnimirobovi, ki pa se
med seboj zelo natanc¢no prilegajo. Njiho-
va povrsina je zelo gladka, zglajena pa naj
bi bila Sele, ko so nanjo zaceli zapisovati
prve zapise. Danes jih je ohranjenih vec
kot 800*. Omenjajo razli¢ne zgodovinske
dogodke, opisujejo pitijske obrede inigre,
oznanjajo nekatere politi¢ne odlocitve in
uvedbe novih davkov ... Tema zapisov je
torej predvsem zgodovinsko-informativne
narave — kar danes ni najbolj ocitno pred-
vsem zaradi verske funkcije, ki so jo imeli
Delfi. Vendar nam pregled ostalih ohra-
njenih zapisov razkrije podobnosti. Zelo
zgovorno je na primer ohranjeno opozorilo
na delfskem stadionu, ki prepoveduje vnos
vina.2Tako vidimo, da so ohranjeni zapisi
v Delfih predvsem prakti¢ne narave, ohra-
njajo pa mocno teznjo po zgodovinskem
obvescanju, kar se morda povezuje tudiz
dolgozivo in masivno arhitekturo. Zapisi
na arhitekturi torej sodelujejo pri obvesce-
valni vrednosti arhitekture. Zgodovinskiin
informativni opisi na poligonalnem zidu so
namrec Grke, ki jih je v Tebe zahajalo kar
precej, predvsem opozarjali in opominjali
na dogodke ter dejstva, ki jih ne bi smeli
pozabiti.




Sv. Peter v Vatikanu

Napisi v cerkvi sv. Petra vVatikanu tecejo
v frizu nad arkadami glavne in precne ladje
ter v koru. Njihovo izdelavo je proti koncu
svojega pontifikata narocil in nadzoroval
papez Pij IX. (1846—1878). Izdelani so v
mozaicni tehniki: ¢rne kapitale (v latinici
in grékem alfabetu) na zlati podlagi3. In
kaksna je vloga teh napisov?

Steven F. Ostrow jih omenja v poveza-
vi z ornamentaliko in okrasitvijo cerkve.
Glavna naloga okrasevanja sv. Petra je
bila podrejena poenotenju notranjosti, ki
je bila posledica dolge in zapletene grad-
bene zgodovine — nadrt za cerkev se je
namrec veckrat spremenil. K poenotenju
nedvomno pripomore tudi napisni trak, ki
med seboj v celoto povezuje glavno ladjo,
severniin juznitransept ter kor. Likovno pa
so napisi skladni tudi z napisnimi trakovi
kupole.Vendar to ni edina funkcija zapisov
in okrasja. RazkosSno cerkveno opremo je
treba razumeti tako, kot so jo razumeli v
Casu okrasevanija, torej v vlogi 'cerkve kot
nebes na zemlji'. Bogat okras naj bi tako
¢lovekovo duso dvignil nad zemljo in s tem
k Bogu. To vlogo je cerkvena arhitektura
pridobila v gotiki, kjer je zacela izgubljati
mesto 'nebeske trdnjave na zemlji'. Podo-
ben pomen lahko pripisemo tudi zapisom

Ce pogledamo natanéno, je vedina napisov
povezana s sv. Petrom. Po drugi strani se
podrejajo tudi verski vlogi, saj so bodisi

povezani z Biblijo ali pa o nebesih spre-
govorijo kar direktno. Najbolj poveden
je verjetno zapis na severni strani glavne
ladje: "Dal ti bom kljuce nebeskega kralje-
stva; in kar koli bos zavezal na zemlji, bo
zavezano v nebesih; in kar koli bos razvezal
nazemlji, bo razvezano v nebesih." [Matej
16:19] V tem stavku sta namred zdruzeni
obe funkciji — sveti Peter, ki s klju¢em od-
pira vrata v nebesko kraljestvo.

Funkcija zapisov je torej predvsem vizual-
na (poenotenje arhitekturne notranjosti) in
ornamentalna (arhitekturni okras), kamor
lahko priStejemo tudi verski pomen de-
koracije. O¢itna je tudi povezava napisov
in stavbnega namena zaradi odlomkov
iz Biblije, zaradi sklicevanja na sv. Petra,
ki mu je cerkev posvecena, in povezave
vsebine napisov z versko vlogo*.

Plecnikove Krizanke

Plecnik je Krizanke preurejal med leti1952
in 1956, ko ga je mesto Ljubljana zadolzilo
za obnovo in preureditev Ze razpadajocega
samostana krizevniskega reda. Prostor so
namre¢ namenili Soli za umetno obrt in
nekoliko kasneje tudi za prireditve ljubljan-
skega festivala. Najprej se je Plecnik lotil
neposredne okolice Krizevniske cerkve,
ki jo je preuredil v lapidarij, nato pa se je
lotil urejanja glavnega dvoris¢a. Ze tukaj
se je arhitekt posluzil uporabe teksta na
arhitekturi. Nad vzhodnimi arkadami, tisti-
mi, ki danes vodijo v (pozneje dograjeno)

letno gledalisce, je opaziti zapisano letnico
obnove in stavek 'TVOJA DELA SO TVOJ
SPOMIN'. Ta zapis lahko najverjetneje po-
vezemo s Plecnikovo teZnjo po stalnem
opozarjanju nase in svojo vlogo.“

S stalis¢a obravnavane tematike pa je
mnogo bolj zanimiv Plec¢nikov hram — ki
je bil tako poimenovan Sele kasneje. Gre
za gostilniski objekt, namenjen pogosti-
tviin sreCanju po prireditvah. Njegovega
nacrtovanja se je Plecnik lotil nazadnje,
o Cemer prica tudi na stropu izpisana le-
tnica MCMLYV (1955). Naj opozorim, da je
bil prostor prvotno namenjen stojedim
pogostitvam, mize in klopi so bile dodane
kasneje, prav tako pa Plecnikov nacrt ni
bil izveden v celoti. A tukaj nas ne zani-
ma toliko arhitekturna izvedbas kot zelo
zanimiva uporaba poezije, ki se nahaja
na Stukaturnem okrasju stropa —takoj pri
vhodnih vratih:

"Mat zherna semla pieio
nih pieio pa drevesa
studenze pie morie
morsko vodo sonze
svetlobo sonzhno luna"

(prepis)

Zapis je odlomek znane anakreontske pe-
smi Vsi pijéjo radi, ki jo je v slovenscino
najprej prevedel Valentin Vodnik, njegov
prevod pa je uporabil tudi Plecnik. Nace
Sumi o samih $tukaturah zapise sledece:
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"Poglejte na priliko sgrafitno dekoracijo
v Krizankah, ne samo na zunanji fasadi
juznega trakta, ampak Se bolj v gostinskih
prostorih. Kakor je to na prvi pogled pre-
senetljivo, ima vendarle svojo mero. Ali
Ce pogledamo nadin fugiranja oluscenih
sten: nikakor niso v skladu s strogimi naceli
spomeniskih posegov, toda v tem igrivem
nacinu je svojevrstna poezija, ki bi je ne
mogli dosedi s 'predpisanimi' metodami.
[...]Arhitekt pa, ki njegovo delo po pravici
oznacujemo za poezijo form, ne prenese
dolgocasja. — Na splosno receno: pri Plec-
niku ima njegova »mera« skoraj povsod
samosvoj, da ne re¢emo celo samovoljen
nadih, ki je njegova osebna znacilnost in
—kar je treba poudariti — pozitivna znacil-
nost."®

Vendar obravnava napisov ni dovolj zgolj
z vidika ornamentalike, ¢eprav Sumi
zelo zgovorno opozarja na 'svojevrstno
poezijo'stukatur in na arhitekturo kot 'po-
ezijo form'. Opozoriti je treba tudi na samo
funkcijo napisa, ki ne izvira zgolj iz zna-
nega arhitektovega sklicevanja na antiko,
ampak predvsem iz stavbnega namena. Da
bi to razumeli, si moramo ogledati pesem
v celoti:

"Mat'— cerna zemlja pjejo,
Njih pjejo pa drevesa
Studence pije morje

Pa morsko vodo sonce
Svetlobo sonc¢no Luna. —
Kaj brante men’ prjatli

Ak pijti me je volja?"
(prevod Valentin Vodnik)

"Glej, ¢rna zemlja pije,
iz nje pijé drevesa,
oblake srka moje,

iz morja sonce pije,

iz sonca luna srka,

pa meni bi branili,
prijatelji, da pijem?"
(prevod Joze Mlinaric)

Pesem se namrec vkljucuje v namenskost
prostora na prav poseben nadin. Z zapisom
zgolj enega dela Plecnik celotno arhitek-
turo podredi njenemu zakljucku. Uvodni
motiv je zasnut v zapisu, njen razvoj in
zakljucek pa se vrsi v samem prostoru, v
sami arhitekturi. Zaletek pesmije podan
kot napis na zidu, na delu arhitekture, njen
zakljucek (pitje s tovarisi) pa se dogaja v
prostoru ravno takrat, ko pesem prebi-
ramo. S tem Plecnik ni arhitekture zgolj
poetiziral, kot je opozoril ze Sumi, ampak
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je stopil korak naprej. Arhitekturo je spre-
menil v pesem in pesem je spremenil v ar-
hitekturo. Napisna dekoracija arhitekture
in stavbni namen se povezeta v enovito
celoto ravno prek vsebine pesmi. Zapisano
zgolj nakaze motiv pitja, zbadljiv zasuk
anakreontske pesmi, ki na sami arhitek-
turi ni prisoten, pa se dovrsiv prostoru ob
stojecih pogostitvah. Umetniku je s tem
uspela simbioza poezije in arhitekture.

Zakljulek

Kot primer interdisciplinarnega pristopa
sem poskusal orisati zgodovinski razvoj
literature na arhitekturi, zato sem obrav-
naval trireprezentativne spomenike iz treh
razlicnih obdobij. Iz obdobja antike sem se
posvetil delfskemu prerociscu, kot primer
kris¢anske arhitekture sem si izbral cer-
kev sv. Petra vVatikanu, na koncu pa sem
obravnaval Se Ple¢nikove Krizanke s po-
sebnim poudarkom na Ple¢nikovem hramu.
Kot se jeizkazalo, se je vloga literature na
arhitekturi postopoma spreminjala. Napisi
so privseh treh obravnavanih spomenikih
povezani s stavbnim namenom in ga tudi
podpirajo. Razli¢na je njihova funkcija: v
antiki so napisi sluzili predvsem prakti¢nim
in zgodovinskim opozorilom, v krs¢anski
arhitekturi so zapisi v funkciji ornamenta.
Sele priobravnavi Ple¢nikovega hrama se
jeizkazalo, dasta literatura in arhitektura
sprejeli enakovredno vlogo ter se povezali
v enotno in celostno umetnino. m

1 Benedik, M. Thinking Toward Architecture. Mosaic,
2002, let. 35, St. 4, str. 213—228.

2 Schwyzer, E. Dialectorum Graecarum Exempla
Epigraphica Potioradi. 1. izd. Hildesheim: Georg
Olms Verlagsbuchhandlung, 1960, str. 162

3 Napisi si sledijo takole: na juzni (levi glede na
vhod) strani glavne ladje: EGO ROGAVI PRO TE,
O PETRE, UT NON DEFICIAT FIDES TUA, ETTU
ALIQUANDO CONVERSUS, CONFIRMA FRATRES
TUOS. ("Jaz pa sem molil zate, da ne opesa tvoja
vera. Ko se bos nekoc¢ spreobrnil, utrdi svoje bra-
te.") [Luka 22:32] Na severni (desni) strani glavne
ladje: QUODCUMQUE LIGAVERIS SUPERTERRAM,
ERIT LIGATUM ET IN COELIS, ETQUODCUMQUE
SOLVERIS SUPERTERRAM, ERITSOLUTUMET IN
COELIS. ("Dal ti bom kljuce nebeskega kraljestva; in
kar koli bos zavezal na zemlji, bo zavezano v nebe-
sih; in kar koli bos razvezal na zemlji, bo razvezano
v nebesih.") [Matej 16:19] V severnem transeptu:
O PETRE DIXISTI: TU ES CHRISTUS, FILIUS DEI
VIVI. AIT IESUS: BEATUS ES SIMON BAR IONA,
QUIA CARO ET SANGUIS NON REVELAVIT TIBI.
("'Simon Peter je odgovoril: "Ti si Mesija, Sin zZive-
ga Boga."Jezus pa mu je dejal: "Blagor ti, Simon,
Jonov sin, kajti tega ti nista razodela meso in kri,
ampak moj Oce, ki je v nebesih.") [Matej 16:16-17]
Vjuznem transeptu: DICITTERTIBI, PETRE IESUS:
DIGILIS ME? CUI TER, O ELECTE, RESPONDENS
AIS: O DOMINE, TU OMNIA NOSTI, TU SCIS QUIA
AMO TE. ("Tretji¢ mu je rekel: "Simon, Janezov
sin, ali me imas rad?" in mu je rekel: "Gospod, ti
vse ves, ti ves, da te imam rad.") [Janez 21:17] V

MUNDO REFULGET. ("Od tod v svetu odseva ena
vera.") in HINC SACERDOTII UNITAS EXORITUR.
("Od tod izvira enotnost duhovniske sluzbe.") V
koru cerkve je besedilo zapisano dvakrat, na juzni
strani v latinciniin na severniv gr&cini: O PASTOR
ECCLESIAETU OMNES CHRISTIPASCISAGNOS ET
OVES.|2Y BOZKEIZTAAPNIAZY MOIMAINEIZTA
MPOBATIAXPIZTOY. ("O pastir cerkve, ti pases vsa
Kristusova jagnjeta in ovce.")

4 Kredic, P. JoZe Plecnik. 1. izd. Ljubljana: Drzavna
zalozba Slovenije, 1992. str. 390

5 Peter Kredi¢ o oblikovanju samega gostinskega
prostora zapiSe sledece: "Prav nazadnje je opre-
mljal gostilniske prostore. Arhitektura okenin vrat
izvira iz zamisli razvijajocega se Ple¢nikovega "le-
senega baroka". [...] Portala sta obdana s Sirokimi
konkavnimi kamnitimi krili, v katera je namestil
kamnite kandelabre z vazami po zgledu kande-
labrov v portalu kranjskega gledalis¢a. Snoval je
monumentalne okvire oken in okenska krila za-
slanjal s struzenimi sencili. Prostor je razsvetlil z
dvema paroma kandelabrov v portalu kranjskega
gledalis¢a. Snoval je monumentalne okvire oken in
okenska krila zaslanjal s struzenimi sencili. Prostor je
razsvetlil zdvema paroma kandelabrov, masivnimi,
znacilno "pozno"oblikovanimi, okrepljenimis plitvo
in neizrazito ¢lenjeno profilacijo. Skupaj z mizami
in lambrijo (ki je skupaj s tocilno mizo Bitencevo
delo) dajejo vsi ti ¢leni vtis masivnosti in nagnete-
nosti.V mali prostor ob dveh vecjih je zaman zelel
namestiti plasti¢no izjemno bogato lonceno pe¢,
pac pa se je pod stropom pozneje nasla, verjetno z
Bitencevim posredovanjem, prirejena razmeroma
velika maketa brionskega paviljona v vlogi lestenca.
Povsem v duhu svojih zadnjih dni je okrasil strop z
grafitom v kombinaciji belih in rdecerjavih tonov
ter z napisi. Datum na prvih skicah za opremo tega
lokala je 26. 12. 1954. Po teh skicah je oditno, da
je mislil celotni lokal opremiti z lesenimi stebri in
gredami — vsak steber bi bil drugacen. [...] Ple¢nik
je torejimel v mislih nekaksno vrinjeno konstrukcijo,
[...1kijo je kasneje opustil." (Kreci¢, 1992, str. 389,
poudaril avtor besedila)

6 Sumi, N. Ob ureditvi krizank. Nada sodobnost,
1955, let. 3, St. 7/8, str. 728—733.

avtor fotografij: Blaz Zabel
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2. del

Ema Gombac Klemen

Vsako umetnostnozgodovinsko obdobje
prinese drugacen pogled na slikarstvo,
tako na tehniko kot tudi motiviko. Obdobja
pa se razlikujejo tudi po drugacni obravna-
vi prostora. V prvi Stevilki Praznin smo tako
lahko prebrali, kako se je slikarski prostor
razvijal od preprostih jamskih poslikav do
anticnega slikarstva. Tokrat bomo stopili
korak naprej, po poti starokrs¢anske ume-
tnosti preko srednjega veka do renesanse,
kjer je dojemanje prostora tako v slikarstvu
kot tudi v drugih umetniskih disciplinah
doseglo novo razseznost.

S padcem rimskega imperija je v pozabo
potonilo tudi takratno intelektualno in
tehni¢no znanje. Kultura je bila potisnjena
na obrobje in skrita v podzemlju. Zacet-
ki starokrs¢anske umetnosti segajo v 2.
in 3. stoletje, v ¢as rimskega cesarstva,
razmahnila pa se je, ko je krS¢anstvo leta
313 postalo dovoljena veroizpoved. Bi-
stvena pri starokrs¢anski umetnosti je
vzpostavitev novega druzbenega okvirja,
saj v sredisce postavlja Kristusa, motivika
pa se naslanja na Sveto pismo. Najbolj
znani ostanki starokrs¢anske umetnosti
so se ohranili v katakombah, podzemnih
dvoranah in hodnikih, kamor so kristjani
pokopavali svoje umrle. Razmahnilo se
je slikanje v simbolih, saj so podobe pra-
vilno razumeli samo kristjani. Lastnosti
rimskega slikarstva v na¢inu upodablja-

nja prostora so se umaknile zahtevam po
upodobitvi verske resnice. Osebe so tako
upodobljene v ¢elnem pogledu in so videti
nepremicne, ozadje pa je zgolj nakazano
in vsebuje samo predmete, ki dolocajo
vsebino. Kasneje, po priznanju krscan-
stva, se je umetnost preselila tudiv cerkve,
predvsem v obliki fresk in mozaikov, ki
so poudarjali zmagovitost in veli¢astnost
Kristusa Kralja.

Priblizno istocasno se je v vzhodnem
delu razpadlega rimskega imperija zace-
la bizantinska umetnost. V bizantinskem
slikarstvu je dojemanje prostora malce
drugacno morda zaradi verske vsebine in
pomena samih slikarij (ikon). Zlato ozad-
je je razumljeno kot prisotnost bozjega,
sporoca nam, da so podobe nasliki svete.
Ucinek zlate je tudi ta, da podobo Se bolj
potisne v ospredje, jo Se bolj poudari.V bi-
zantinskem slikarstvu ponovno spoznamo
nekaksen kanon za slikanje oseb. Figure so
sloke in toge, prostor nakazuje predvsem
delno prekrivanje.

V evropski prostor so kasneje prisla nadvse
burna obdobja, prisla so nova ljudstva, za-
menjala sta se politi¢ni sistem in druzbena
struktura. Za ta obdobja je v slikarstvu
pomembno zgolj okrasje rokopisov, ki pa
je roko na srce zelo umetelno. Zagotovo
najvedji spomenik slikarstva tega casa je

2| Giotto di Bondone, Maesta, ok. 1310, Firence



Knjiga iz Kellsa, zbirka rokopisov, v kateri
je vec kot dva tiso¢ iluminiranih® inicial.
Te fine poslikave sicer niso prikazovale
prostora kot takega, zahtevajo pa popolno
pozornost opazovalca, saj se v prepletu
oblik skrivajo motivi iz narave, zivali, ange-
li, zmajevske glave in celo ¢loveske figure.

Od druge polovice 11. stoletja se je v
osrednji Evropi zacela razvijati roman-
ska umetnost, ki je svoj vrh dosegla v 12.
stoletju. Osnova, iz katere se je razvila, je
bila sicer enotna, a se je zaradi tradicije
v posameznih dezelah izrazala v razli¢nih
oblikah. Povsod pa je velik razcvet dozivela
freska. Tako profani kot sakralni prosto-
ri so bili bogato poslikani. Figure so bile
plasti¢ne in telesno prepricljive, dostikrat
so se pojavljali motivi iz vsakdanjega zi-
vljenja. Barve so bile izrazito mocne in
dostikrat nerealisti¢ne, saj so na ta nadin
zelelidosedi, da se podobe locijo med sabo.
Posebnega odnosa do prostora v sliki niso
gojili, veckrat se nam zdi, da je slika zgolj
kolaz razli¢nih motivov.

Gotika je evropski umetnostni slog od
sredine 12. do konca 15. stoletja, ki je v
razlicnih dezelah trajal razli¢no dolgo. Ime
izhaja iz italijanskega izraza gotico, ki po-
meni barbarsko, neanti¢no in ga je skoval
italijanski umetnostni zgodovinar Giorgio
Vasari. V prvi vrsti se je to ime nanasalo na

3| Masaccio, Prestol milosti, 1425-28, Firence

arhitekturo in stavbarstvo, vendar je slog
postal tako celosten in tako razsirjen, da
sedaj govorimo kar o celotni gotski kulturi.
Gotsko slikarstvo se sprasuje o prostoru, o
postavitvi figurin odnosu med njimi. Sve-
tloba je postala enovita in znova dobimo
obcutek, da je svetloba tista, ki sooblikuje
prostor, saj se je vrnila odsebna senca.
Linearna perspektiva ni bila vec neresljiv
problem in prostor je postal vedno bliz-
je vidni resni¢nosti. Prizorisce je postalo
sestavni del slike in pomemben dejavnik
pri ustvarjanju vsebine. Take spremembe v
upodabljanju je sprozil drugacen odnos do
naslikanega prostora, saj so zaceli slikati
prostor tak, kot so ga obcutiliin opazovali
v resnic¢nosti, in niso vec upodabljali zgolj
irealnega, izmisljenega prostora.

V preteznem delu srednjega veka se je
vse dojemanje sveta in posledic¢no tudi
umetnisko ustvarjanje vrtelo okoliboga.V
gotiki se je zacelo realisticno upodabljanje
portretov, krajine in narave, kar je zago-
tovo pomenilo korak k odkritju ¢loveka
kot bozje podobe in modela umetniskega
ustvarjanja. Skozivse spremembe v Evropi,
svetu, kulturi in Cerkvi se je rodila rene-
sansa. Renesansa kot kulturno gibanje,
renesansa, ki je povzdigovala ¢loveka in
ga postavila v sredisce estetskih in simbol-
nih iskanj. S tem imenom, ki dobesedno
pomeni preporod, oznacujemo obdobje

15. in 16. stoletja. V slikarstvu se vse te
teznje odrazajo kot beg v prostor?, saj
mora slika predstavljati okno v svet, ki je
ve(ji kot kdaj koli prej. Vendar pa pojma
renesansa v slikarstvu ne smemo dojemati
povsem enovito, saj prihaja do odstopanj
med italijansko, nemsko in flamsko rene-
sanso, vsem pa sta skupna perspektiva ter
modeliranje prostora s svetlobo. Poblize
bomo pogledaliitalijanski prostor, kjer je
bilo srce renesanse in se je odvijalo najbolj
pestro dogajanje.

Zacetek renesancnega slikarstva tako po-
vezujejo s fresko mladega florentinskega
slikarja Masaccia, imenovano Prestol milo-
sti. Figure stojijo kot kipi pred veli¢astnim
in natancno artikuliranim arhitekturnim
ozadjem, za celotno upodobitev pa sta
pomembni modelacija in pravilna uporaba
sence. Izrazita centralna perspektiva vlece
v sliko in opazovalcu odpira pogled v nek
drug, njemu nedostopen prostor.

Prav tako sta pomembni kompozicija in
uravnotezenost motiva, kar svoj visek do-
Zivi v visoki renesansi. Slikarski mojstri
visoke renesanse so to racionalno gledanje
na prostor in sledenje pravilom nadgradili
z vizualnimi udinki, ki naj bi opazovalca
prepricali o resni¢nosti upodobljenega. Ko
govorimo o visoki renesansi, zagotovo ne
moremo mimo velike Sesterice: Leonardo,

N T

4| Fra Angelico, Oltar sv. Marka, 1438-40, Firence
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Bramante, Michelangelo, Rafael, Giorgio-
neinTizian. Ti umetniki so zapustili veliko
bogastvo na podrodju umetnosti in tudi
znanosti, saj so se Se stoletja po njihovi
smrti mnogi avtorji sklicevali na njihova
umetniska dela.

Mocno se je razmahnilo portretno slikar-
stvo, ki ni zgolj predstavljalo portretirane
osebe, ampak tudi njeno notranjostin du-
Sevno stanje. Preboj v obravnavanju pro-
stora je bil tudi slikanje krajine kot vsebine
in ne vel zgolj kot scenografije za prizor.
Vse to odraza velikega duha renesancnih
mojstrov, ki so znali z rahlocutnostjo in
natancnostjo opazovati svet okoli sebe
in ga tudi upodobiti.

Proces, ki je pripeljal do popolnega upo-
dabljanja prostora in zlitja ¢loveka in na-
rave, je bil torej dolgotrajen in postopen.
Najlaze si razvoj obravnavanja prostora
predstavljamo skozi enoten motiv, vtem
primeru skozi motiv Marije z detetom na
prestolu. Pogledali si bomo stopnje v
razvoju od zgodnje gotike, ki je bila Se
izrazito vezana na bizantinsko umetnost,
do manierizma, ki predstavlja prehod iz
renesanse v barok.

Cimabue je italijanski slikar, ki je ustvarjal
v drugi polovici 13. stoletja. Njegova slika
Marije sicer ze kaze Zeljo po upodabljanju
arhitekturnega prostora, vendar je ta zelo
tog, bizantinski. Prevladujejo zlata barva
in figure v skoraj kanonskih pozah, ki se
kopicijo ena vrh druge.
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Za razliko od Cimabujeve slike je Giotto
naredil bistveni premik na poti proti de-
finiranju prostora kot takega. Giotto je bil
slikar na prehodu med 13. in 14. stoletjem,
njegova dela pa se ze spogledujejo z neka-
kSno empiri¢no perspektivo. Njegova Ma-
rija sicer Se stoji na zlatem ozadju, vendar
se je od njega odlepila s pomocjo prestola,
ki bolj specificira prostorin je prava mala
arhitektura. Tako kot pri prestolu je premik
opazen tudi pri obravnavi figure. Drza je
bolj sproscena, predvsem pa ni vec sledu
o kaksnem bizantinskem kanonu.

Ce sko¢imo $e malo naprejv ¢asu, na zale-
tek renesanse, ne moramo mimo umetnika
Fra Angelica. Njegov oltar sv. Marka je
nastal malo ved kot sto let za Giottovo
Marijo, vendar je razlika pri tvorjenju pro-
stora ogromna. Marija sedi na prestolu, ki
je natancno arhitekturno ¢lenjenin odraza
duha renesanse. Dogajanje je fizi¢no lo-
¢eno od ozadja, vse pa zastira Se zavesa v
ospredju, kar jasno nakazuje razvoj slike
po globini. Ta slika je tudi ena prvih, v ka-
terih je upodobljen tako imenovani sacra
conversazione3.Vse silnice slike se stekajo
proti Mariji z detetom, perspektivo je tako
moc zaznati v zboru svetih, ki so zbrani
okoli prestola. Figure se zmanjsujejo glede
na oddaljenost od opazovalca in ne vec
glede na njihovo pomembnost, vendar
pravilo krsi podoba Marije, ki je Se vedno
nekoliko vedja od ostalih.

Ce si enak motiv ogledamo $e nekoliko
kasneje, pri visokorenesan¢nemu slikar-

ju Belliniju, lahko vidimo popolno obvla-
danje perspektive in prostorskih kljucev.
Na oltarju sv. Joba lahko tako opazujemo
natancno izdelan arhitekturni prostor, v
katerega so umescene figure, ki soizredno
plasti¢ne. Na sliki se lahko vidi izjemen
vpliv anti¢ne arhitekture in umetnosti, ki
jima je dodana Se prefinjena obravnava
barve in svetlobe, znacilna za benesko
slikarstvo.

Konecrenesanse zaznamuje manierizem,
pri katerem se zdi, da se je odmaknil od
nacel visoke renesanse, vendar je zgolj
odraz ¢asa. Marija na Permigianinovi sliki
je popolnoma drugacna od predhodnih.
Prostor je nedefiniran, figure popacene,
arhitekturni prostor pa omejen zgolj na
zadnji plan.

Iz srednjeveskih slik je razvidna Zelja po
obvladovanju prostora, vendar pa so razvoj
ovirale vse tezave, ki jih je imel v tistem
Casu evropski prostor. Preko Giotta so je v
renesansi zaceli pogled v prostor, zelja po
natancni upodobitvi vsega in dojemanje
¢loveka kot srediSce sveta. V naslednji
Stevilki Praznin bomo pogledali, kako se
je renesancno gledanje na prostor preko
manieristi¢ne kritike prelevilo vdramatic-
nost baroénega slikarstva in umirjenost
klasicizma. m

1 lluminacija je dobesedno 'razsvetlitev', kar bi
pomenilo, da risbe in slike razlagajo (osvetljujejo)
napisano besedilo. Na sploSno pa pomeni ves pro-
storocni slikarski knjizni okras.

2 Beg v prostor je upodobitev prostora, ki je po-
polnoma vezana na zunanje perspektive. Zdi se, da
silnice opazovalca vlecejo v globino slike, vzdolz njih
pa se razvrscajo osebe. Bistven je vtis, da smo hkrati
sooleni zdvema prizoris$¢ema, spredaj je poudarjen
dogajalni prostor, ki zdrvi v globoko ozadje.

3 Sacra conversazione ali sveti pogovor je motiv,
kjer na sredini vidimo Devico na prestolu, kiima v
narodju dete, okolinje pa so zbrani sveti. Pomembno
je, dase vse odvija na enem panelu in ne na ve¢, kot
smo bili vajeni na triptihih iz 15. stoletja. Najbolj
znani avtorji, ki so upodabljali ta motiv, so Fra An-
gelico, Filippo Lippi, Piero della Francesca, Giovanni
Bellini, Paolo Veronese in Andrea Mantegna.

11 razstavljeno: Galleria degli Uffizi, Firence

2| razstavljeno: Galleria degli Uffizi, Firence

31 razstavljeno: Santa Maria Novella, Firence

4| razstavljeno: Museo di San Marco, Firence

5| razstavljeno: Gallerie dell'Accademia, Benetke
6| razstavljeno: Galleria degli Uffizi, Firence

fotografije: spletni vir
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3LHD ARHITEKTI

e-pogovor s Saso Begovicem

Nikolina Lukin

Sasa Begovi¢ je eden od ustanoviteljev in
partnerjev v biroju 3LHD arhitekti. Je go-
stujodi profesor na Fakulteti za arhitekturo
v Splitu, gostujoci predavatelj na Univerzi v
Stuttgartu in na nekaterih drugih univerzah
po svetu. Njegov biro 3LHD se osredotoca
na integracijo razli¢nih disciplin — arhitek-
ture, urbanizma, dizajna in umetnosti. Med
njihove pomembnejse projekte spadajo
Most braniteljev na Reki, Sportna dvora-
na Bale, hrvaski paviljon za EXPO 2005 na
Japonskem, riva v Splitu, Center Zamet
na Reki in hotel Lone v Rovinju. Za svoje
ustvarjanje so prejeli veliko pomembnih
mednarodnih nagrad, kot so WAF 2008 za
najboljSo stavbo v kategoriji Sporta na Pr-
vem svetovnem festivalu arhitekture, na-
grada IOC/IAKS za najboljSo Sportno stav-
bo, nagrada AR za najboljSe nove arhitekte,
nagrada casopisa ID in Stevilne hrvaske po-
klicne nagrade: Draga Galic¢a, Bernardi Ber-
nardi, Viktorja Kovacica in Vladimirja Na-
zorja.
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Zgodovina tega obdobja je izredno bogata,
obdobje modernizma pred vojno in po njej
predstavlja velik, e ne celo najvedji navdih
za vse arhitekte tega obmocja. UCili smo se
od Plecnika, Ravnikarja, Fabianija, kot ste se
vi od Iblerja, Galica, Segvica, Viti¢a. Mislim,
da so 5o. leta Se posebej pomembna, ker
so neke vrste ustvarjalno nadaljevanje zgo-
dnjega modernizma, z razmisljanji o lokalni
tradiciji in izvajanjem elementov, ki bogatijo
arhitekturo tistega obdobja. Mislim, da se
razvijamo logi¢no, prav tako se zgodovina
ponavlja. Najkreativnejsi arhitekti so v pre-
teklosti, in Se danes je tako, prihajali iz Slo-
venije in Hrvaske. Na to temo sta bili najbolj
zgovorni razstava na Harvard University 'New
Trajectories in Contemporary Architecture in
Croatia and Slovenia' in publikacija japon-
skega Casopisa A+U No. 462 Architecture
in Croatia and Slovenia. V obeh primerih so
strokovnjakiz Japonske inizZDA neodvisno
pregledali celotno jugovzhodno Evropo in
od vseh drzav izbrali le nasi dve ter znotraj
njiju najboljse arhitekte tega podrocja. Kar
se tiCe 'skandinavskega modela', menim, da
bi vsi Zeleli prevzeti njihov model razvoja in
socialne drzave ter skrbi za okolje in dizajn.
Oni so za dosego tega, kar imajo danes, po-
trebovali'le 200 let".

Ne, tega ni bilo nikoli, politika nikoli ni vpli-
vala na dialog. Mislim, da smo bili vedno
povezani. Kar se mene tice, celo zZivljenje
prihajam v Slovenijo, od malega smuéam
v Sloveniji, od zacetka fakultete pa redno
prihajam v Ljubljano in Piran, predavam, zi-
riram natecaje, upam, da bom v prihodnosti
tudikaj gradil.V Slovenijiimam veliko dobrih
prijateljevin kolegov. Tako kot sem se u¢il od
hrvaskih arhitektov, sem se tudi od Ple¢nika,
Ravnikarjain drugih. Moja generacija 9o. let
mi je Se posebej blizu, z njimi se druzim in
izmenjujem izkusnje Ze 20 let. To so kolegi

Tadej Glazar, BoStjan Vuga in Jurij Sadar, od
njih smo se tako ucili kot gledali, kako stvari
oblikujejo v praksi. Stalno se spodbujamo in
veselimo uspehov drug drugega. Prav tako
smo v dobrih odnosih s celotno t. i.'Six Pack'
generacijo, skupaj s Tino Gregoric sva pre-
davala na TU Graz; Vasa Perovic in Matija
Bevk, OFIS, sta arhitekta, ki jima sledimo in
s katerima smo v kontaktu. Za nas politi¢na
meja ne obstaja, dialog in izmenjava idej
sta intenzivna in upam, da bo prihodnost v
EU Se boljsa.

Mislim, da je termin 'trajnostnirazvoj' ze pre-
vecizkoris¢an in da s¢asoma postaja dogma-
ti¢en. Seveda sta skrb za okolje in energetsko
ucinkovitost zelo pomembna. Vendar je to
vedno bilo pomembno; vprasanje je, kako se
je arhitekt odzval nazgodovinsko in kulturno
situacijo ter na konkretno lokacijo—pa najbo
to v smislu dizajna, materialov ali tehnologi-
je, ki jih je uporabil, ali nacina razporeditve
prostorov in sklopov znotraj kompleksnih
urbanih situacij. To bi bila definicija sodob-
nega arhitekta. Prav tako je tudi efekt Bilbao
Ze davno prezivet. Sledenje modi nam nikoli
ni bilo blizu, ¢eprav zelo spostujemo modo
kot fenomenolodki pojem in je nikakor ne
podcenjujemo.

Obstajajo razlike, prav tako pa tudi podob-
nosti. Obe Soli imata svojo kvalitetno tra-
dicijo, zgodnjo modernisti¢no tradicijo 30.
in tradicijo 5o. in 60. let. Mislim, da je mo¢
genija Ple¢nika mocno vplivala na mnoge
pomembne stvari v slovenski arhitekturi, po-
dobno kot moc E. Ravnikarja kasneje. To sta
gotovo osebi, ki sta nakazovali smer razvoja,
skrb za detajle, dizajn celotnega okolja, nasla-
njanje na tradicijo in na srednjeevropski duh.
V hrvaski arhitekturni Soli kljub podobnemu
srednjeevropskemu duhu in izjemno mo¢ni
moderni 30. in 50. let nimamo tako mocnih
osebnosti kot v Sloveniji. Imamo izjemne
objekte in bilo je mnogo mocnih posame-
znikov—osebnosti, ki so z gradnjo oblikovale
kriticno misljenje in ki so bile v posameznih
desetletjih izjemno vplivne. Nasa zagrebska
arhitekturna Sola je bila od vedno tehni¢no
naravnana, z razvojem tako umetniskega kot
inzenirskega duha pogosto zadrzana v svo-
jem izrazu. Kakor so govorili nasi profesorji:
"Treba je znati govoriti tiSe." Ljubljanska Sola



nitehnicnaint.i. umetniski pristop je tradicija.
Mislim, da so bili pogoji nastajanja arhitekture
bolj ali manj podobni, sploh takrat, ko so bili
odvisni od trenutne politike.

Kje je meja med estetiko in uporabnostjo?
Tvegati estetiko na racun uporabnosti ozi-
roma obratno?

Ne, nikoli. Funkcija je sine-qua-non vsake
arhitekture, sicer to ni arhitektura. Kaj je
danes estetika, lepota? To je zelo subjektivno
in danes je zares tezko razglabljati o terminu
lepote. Ne moremo vec govoriti o estetikina
isti nacin, kot smo o tem govorili v preteklosti.
Ali arhitekti danes gradijo za ¢loveka ali zato,
da bi se izkazali? Mi v prvi vrsti gradimo za
ljudi. Gojimo mocno socialno ozavescenost
do vseh stvari, ki se dogajajo okoli nas, tako
da nas zelo veselijo projekti v javne namene,
saj se nam zdi, da lahko z njimi najvec dopri-
nesemo skupnosti, v kateri Zivimo.

Ali se vam zdi, da je zakonodaja na Hrva-
Skem prevec svobodna glede tega, kaj je
lepoin kaj ni? Ali bi bilo treba priurbanem
nacrtovanju vnaprej doloditi npr. spekter
barv?

Predstavljajte si, da LeCorbusierove hise
nimajo barve, recimo Unite d’Habitation
v Marseilleu ali Brazilski paviljon v Parizu.
Njemu nihce ni prepovedoval rabe barv, za-
gotovo ne urbanisti¢ni nadrti. V arhitekturi
je vedno stvar v pogajanju; mislim, da mora
dobra arhitektura/urbanizem izpolnjevati tri
stvari: komunikacijo, pogajanje in mesano
rabo. Tezko je postavljati pravila, Se pose-
bej glede necesa tako subjektivnega, kot je
barva. Osebno razumem barvo kot nekaj
iziemno kompleksnega in mi jo zelo redko
uporabljamo le za 'barvanje hise'. Mi radi
izkoristimo naravne znadcilnosti materialov
in njihove 'naravne barve'. Vendar zakoni
morajo obstajati, pravila se morajo pozna-
ti, najboljsa arhitektura pa nastaja znotraj
velikih omejitev.

Koliko vpliva dozivljanje prostorov v otro-
Stvu na ustvarjanje arhitekture?

To je nekaj podzavestnega. Moja mati pravi,
da sem priosmih letih rekel, da bom arhitekt.
Mislim, da nisem Zelel ni¢esar drugega, Ce-
prav nihce v moji druzini ni delal v gradbeni-
Stvu.Vem, da semimel rad velike hise, utrdbe,
ampak tudidvigala, in vedno me je zanimalo,
kako so stvariizdelane in kako delujejo. Mo-
goce je zanimivo, da sem v otrostvu zelo
veliko potoval, najvec po Jugoslaviji; obiskal
sem zares veliko mest, krajev z zgodovinskim

Spominski most v Reki, Hrvaska

znacajeminto je gotovo pustilo sledi. Gotovo
je nekaj tudi na tem, da sem celo otroStvo
prezivel v Novem Zagrebu, v sodobnih hisah,
grajenih po nacelih CIAM-ovskega urbanizma.

Arhitektura je v turizmu vedno igrala poseb-
no vlogo. Za¢nimo s hoteli v obliki palace v
centru mesta, z objekti, ki so bili prvotno
narejeni za svetovne razstave, na koncu pa
postali del turisti¢ne ponudbe mesta, kot na
primer Eifflov stolp, paviljon v Barceloni ...

Na kaksen nacin arhitektura spreminja
turisti¢no ponudbo in kaksni izzivi s tem
nastanejo?

Arhitektura ne more spreminjati sveta, to
delajo ljudje. Arhitektura in urbano okolje
lahko dajeta dober in kvaliteten okvir za
boljSe, kvalitetnejse in bolj zdravo Zivljenje.
Zgodovina je pokazala, da posamezne zgrad-
be lahko postanejo pomembni generatorji
razvoja kraja, mesta — postanejo atrakcijain
magnet za turiste; vendar je zgodovina prav
tako pokazala, da je sprememba namemb-
nosti tudi del arhitekturnega zivljenja. Zelo
pogosto se pokaze, da je dolocena zgradba
primerna za nekaj popolnoma drugega, kot je
bilo prvotno misljeno. Dober primer je Hagija
Sofija v Istanbulu. Turizem je gospodarska

panoga, ki zelo intenzivno izrablja okolje
in mu je lahko v korist, isto¢asno pa lahko
turizem Skodi arhitekturi in okolju.

In za konec, kaj bi svetovali studentom
arhitekture, na kaj naj bodo pozorni?

Delo, deloin delo, na prvem mestu. Nas poklic
je pocasen, nujno je potrpljenjein treba je po-
stopno pridobivatiizkusnje, da bilahko delali
kvalitetno in dobro. Menim, da je treba premi-
sliti o vsaki nalogi in biti konceptualno jasen.
Tri pomembne stvari za vsakega arhitekta so:
da dobro pozna zgodovino (arhitekture), da
popolnoma obvlada in pozna vse tehnike ter
skrivnosti arhitekturne obrtiin da stalno sledi
temu, kar se dogaja v sodobni umetnosti ter
svetu okolinjega. m

fotografije: spletni vir
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KOLESARSKA POT BOHINJ
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Andrej Zerovnik

"Kolesarska pot, ki poteka od Bohinjske Bi-
strice do Bohinjskega jezera in naprej do
Srednje vasi, je presezek pri oblikovanju
tematskih kolesarskih poti pri nas. Pot, ve-
¢inoma speljana po poljskih poteh, sestavlja
posreceno mesanico lepe kolesarske ture,
izjemnih vedut, kulturne in naravne krajine
ter avtorske urbane opreme. Pocivalis¢a in
razgledis¢a so dobro postavljena, objekti
in elementi urbane opreme pa zanimivo
in domiselno oblikovani, saj so elementi v
materialu in obliki skladni z lokalno arhi-
tekturno dedis¢ino in kulturno krajino. Pot
s pocivalisci je v celoti vpeta v Sirsi prostor
in se z njim tudi odli¢no ujame. Za Bohinj,
kjer je aktivniturizem vodilo, je to vsekakor
strateski projekt, za vse prihodnje tematske
kolesarske poti pri nas pa vzorc¢ni primer
dobre prakse.'

Bohinj je izjemen naravni in kulturni pro-
stor. Je prostor, kjer se Se da doziveti pr-
vinsko kvaliteto pokrajine, v kateri sta
narava in ¢lovek skozi zgodovino vzposta-
vila mnogoplasten in spostljiv medsebojni
odnos. Kot tak je Se posebej obcutljiv na
nove prostorske ureditve in posege, ki jih
je zato treba umesdati pazljivo in s poslu-
hom do naravnih kvalitet ter stavbarskega
izrocCila.

Zato se prostorske strategije Bohinja
usmerjajo v trajnostni razvoj, varovanje
naravne in kulturne dediscine ter ekonom-
skiin kulturni napredek. Bolj konkretno pa
v ureditev prometa, razvoj turizma, zgo-
stitev poselitve in oblikovanje centralnih
vsebin. Del prometne in turisti¢ne ureditve
so tudi tematske pes- in kolesarske poti.

Projekt novih kolesarskih poti je rezultat
urbanisti¢ne delavnice Bohinj 2008, ki
prostorsko problematiko tega obmocja
obravnava Siroko in multidisciplinarno.
Taka sta bila tudi zasnova in konceptualno
vodilo snovanja mreze kolesarskih poti v
Sirsi okolici; torej mreza, ki bo razvejana,
Siroka in ki uposSteva lokalne znacilno-
sti, povezuje jezero z Bohinjsko Bistrico,
spodnjo in zgornjo dolino, vasi ter ljudi,
ki jim je kolesarska pot nenazadnje tudi
namenjena. Na podlagi inventarizacije
obstojecih vaskih poti in povezav sta se
oblikovali dve trasi z razvejanimi pre¢nimi
povezavami, z moznostjo kasnejse Siri-
tve in povezovanja s sosednjimi ob¢inami.
Torej mreza kolesarskih poti, ki povezuje
lokalno izrodilo, vasi, vaske poti in se is-
tocasno ozira prek svojih meja ter misli
naprej v prihodnost v smislu trajnosti oz.
sonaravnosti.

Taksne so bile zelje in vodila pri nacrto-
vanju?, kako pa pot dozivlja obiskovalec?

Vstop v bohinjsko pokrajino se zacne pri
naselju Bohinjska Bistrica; na mestu, kjer
se dolina Save Bohinjke raz3iri iz soteske
v poljano. Tu se za¢ne nova bohinjska
kolesarska pot oziroma ena od vstopnih
tock. Natem delu je pot speljana po levem
bregu Save, po obstojecih poljskih poteh
in se rahlo vzpenja proti jezeru. Odpirajo
se lepi pogledi na okoliske hribe in gore.
Obiskovalec prostor dozivlja predvsem kot
neokrnjeno naravo, kot jezero, obkrozeno
s hribi. A prav do jezera pot ne pripelje,
saj Se pred njim zavije v zgornjo dolino in
tam poveze vasi Stara Fuzina, Studor ter
Srednja vas. Obstojeca cesta sicer pelje
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$e naprej, mimo vasi Bohinjska Ce$njica
in Jereka ter se pri Bitnjah spet priklju-
¢i na glavno cesto. Tudi nova kolesarska
pot je bila na¢rtovana kot krozna trasa z
notranjo in zunanjo zanko, moznostmi
za nove odseke in priklju¢ke. Vendar za
zdaj na tem mestu krog Se ni sklenjen.
Postavljena je le vstopna tocka. V tem
smislu je trasa Se odprta, pripravljena na
kasnejsi zakljucek in povezavo z izhodi-
$¢em v Bohinjski Bistrici.

V naravnem prostoru, kot je opisan zgoraj,
pa ze na prvi pogled marsikaterega obi-
skovalca zmoti material, asfalt, polozen na
nekaterih delih poti. Tu se postavi vprasa-
nje, zakaj ravno ta material, ki ni primeren
za prostor Triglavskega narodnega parka
in neokrnjene narave. (Edini?) smiselni
odgovor je zaradi uporabnosti. Na ta nacin
je namrec dana prednost funkcionalnosti
pred doslednim ohranjanjem oziroma ob-
novo obstojecih poti. Nova kolesarska pot
je vecinoma speljana po obstojecih vaskih
poteh, ki so jim v najmanjSem moznem
obsegu dodani novi odseki. Ceprav se as-
faltu v naravinavadno izognemo in tudi tu
prvotno ni bil nacrtovan, je vseeno treba
priznati, da poti doda SirSo uporabnost ter
pritegne SirSo paleto uporabnikov. Poleg
kolesarjev tudi rolkarje, mlade druzine
z vozicki, domacinom je olajSan dostop
do njiv ipd. To pa je bila zelja narocnika:
pritegniti razlicne obiskovalce, kolesarje
in druge uporabnike, tako turiste kot tudi
domacine.

Drugace kot pri izvedbi novih delov trase
je z uporabo materiala pri opremi. Klopi,
stojala za kolesa, zavetisce itd. skupaj
s potjo sestavljajo celoto, ki je vpeta v
lokalni prostor in ¢rpa navdih iz njegove
kulturne ter naravne dedisc¢ine. Uporablje-
ni so tradicionalni materiali; kamen, lesin
kovina, katerih uporaba in oblikovanje na
sodoben nadin interpretirata tamkajsnje
stavbarsko izrocilo. Z uporabo kovine kot
dodanega vmesnega elementa med lesom
in kamnom je izboljsana funkcionalnost
in obstojnost elementov, obicajni opre-
mi pa je tako dodan tudi avtorski pecat.
Tak primer je klop z mizo, ki je preprosto
oblikovana celota dveh lesenih klad, ki sta
postavljeni pravokotno druga preko druge
in poloZeni na kamnit podstavek. Zdi se,
kot da je kompozicija vzeta iz narave, kot
dve debli, ki lezita pravokotno drugo na
drugem. Z uporabo vmesnega ¢lena, ki
kladi loCuje, je dosezena napetost. Po-
javita se senca in obCutek lahkotnosti. Z
distanc¢nikom je izveden stik med klado in
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kamnitim podstavkom, ki je skala, najdena
na lokaciji. Tu je uporaba kovinskega ¢lena
pogojena tudi s funkcionalnostjo, saj je
na ta nacin prepredeno zastajanje vode
in vlaZzenje lesa na stiku s kamnom, kar
pripomore k trajnosti opreme.

Povezava s kulturno in naravno dediscino
je morda najbolj opazna pri oblikovanju
najvecjega objekta ob poti, tj. zavetisda,
ki se navdihuje pri znameniti slovenski
stavbarski znacilnosti, dvojnem kozolcu
toplarju. Na bohinjskem koncu je posebe;j
znana gruca toplarjev privasi Studor. Vas
je po vzpetini Studor, ki se dviga nad njo,
dobila ime, zavetisce pa obliko stresine.
Nasprotno kot klasi¢na dvokapnica kozol-
ca je gora Studor pristrizena asimetri¢no.
Zanimivo je, da zaradi te, sicer poeti¢no-
-arhai¢ne povezave oblike gore in stre-
Sine, ki da zavetis¢u asimetri¢no streho
in posledi¢no svojsko identiteto, objekt
oblikovno deluje sodobno. Ta vtis se ne
izgubi niti ob zavedanju, da so kamniti
temeljiin 'Cipka' kot konstrukcijski princip
'vzeti' neposredno s kozolca.

Toda ali sta uporaba materialov in istost

oblike zadosti, da oprema postane dobro
oblikovana v najsirSem pomenu te besede
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terda se na pravinacin 'usede' v pokrajino
in v zavest uporabnika? Ne samo obliko-
vanje in tudi ne samo material, premislek
je tisti, ki ji doda vrednost. Premisljevanje
o izvoru oblike, o uporabnosti in nacinu
uporabe materiala. Obiskovalec, ki je pri-
Sel kolesarit v Bohinj, sicer ne ve, da je
arhitekt navdih za obliko strehe zavetisca
nasel v obliki vzpetine Studor, ki se dviga
nad vasjo Studor; ne ve, zakaj so ravno
na tak nacin izvedeni kovinski ¢lenki med
kladami; ne ve niti, kje je 'pravi' zacetek
poti ... A tega mu niti ni treba vedeti, da
vseeno polno dozivi kulturni in naravni
potencial bohinjske pokrajine. Uporaba
lesain kamna je na nek nadin samoumevna
in je verjetno ne opazi kot posebno kvali-
teto, opazi pa pokrajino s pocivalis¢, ki so
razpostavljena in orientirana tako, da se
z njih odpirajo najlepsi pogledi.

Nenazadnje pa lahko na novo kolesarsko
pot v Bohinju pogledamo Se zdrugacnega
zornega kotain si jo predstavljamo kot igro
asociacij, ki se nam vedno znova porajajo
ob obisku: Bohinj - narava, Bohinj—gore,
Bohinj — kulturno izrocilo, Bohinj — stav-
barstvo. Te nevidne povezave, vklju¢ene
v koncept poti, nekatere bolj, druge manj
ocitne, skupajtvorijo celoto. Tako je prek
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kulturnega izrodila sedanjost povezanas
preteklostjo, domacini z obiskovalci, prek
naravnih znadilnostiizhaja nova oblika, ki
je povezana s tradicionalnim stavbarstvom
itd. In prav te povezave so bogastvo in
potencial kraja, ki ga pot izkoris¢a. Zato
je veliko bolj kompleksna in odprta, kot
se zdi na prvi pogled. Bohinjska krozna
pot, ki ni zakljucena, ki je asfaltirana in
s katere se ne vidi Bohinjskega jezera, je
odprt krog, odprt nastavek. Je kolesarska
pot, ki je vec kot le kolesarska pot; ni zgolj
trasa s svojimi funkcionalnimilastnostmi,
turisti¢no-ekonomsko-programsko logiko,
vstopnimi tockamiin opremo z oblikovnim
izrazom. Ni 'zaprt' prostor, v katerega se
vstopiin odide. Poleg trajnostne uporabe
materialov in posameznih tockovnih in-
tervencij je vendar bolj nevidna povezava.
Je plod premisljevanja o kraju, o ljudeh in
njihovem nacinu zivljenja skupaj z naravo
in skozi ¢as. m

1 obrazlozitev ob podelitvi nagrade zlati svincnik
ZAPS za obdobje 2006—2011

2 Predstavitev projektov urbanisticne delavnice
v Bohinju 2007/2008, Obcina Bohinj, Univerza v
Ljubljani — Fakulteta za arhitekturo, Urbanisti¢na
delavnica Bohinj 2008.

vse fotografije: Andrej Zerovnik
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KNJIGARNA DEPO

avtor fotografije: Iztok Hvala

Larisa Kazi¢

depé -ja m (o) prostor, v katerem se kaj
shrani, uskladis¢i za dolocen Cas; skladisce,
shramba: arhivski, muzejski depo; depo
hrane, rezervne opreme, premoga // v tem
prostoru shranjeni predmeti: vrednost ce-
lotnega depoja /bancni depo bankiv hram-
bo dani vrednostni papirji ali dragocenosti,
polog ¢ voj. depo vojnih ladij pristani$ce za
vojne ladje, ki so v rezervi ali v popravilu

Prenatrpani z razli¢nimi objekti, ki so
zacasno odmaknjeni ali izvzeti pogledu,
so muzejski depoji obi¢ajno staticni in
nedostopni obiskovalcu, ki vec kot go od-
stotkov muzejskih predmetov nikoli ne
vidi. Z idejo o depoju knjig, ki se vsaj na
simbolni ravni odpre obiskovalcu, smo s
projektom knjigarne Depo skusali doseci
ravno nasprotno in dati shranjevanju pu-
blikacij dodatno funkcijo.

Knjigarna Depo, ki se nahaja v pritlicnem
delu Muzeja sodobne umetnosti Metel-
kova (v nadaljevanju MSUM), se ponuja
kot alternativa muzejskim knjigarnam,
ki se vse bolj komercializirajo. Zasnovali
smo knjigarno, ki zdruzuje preteklost in
prihodnost. Depo se smiselno povezuje
s konceptom MSUM-a in njegovega ra-
zvoja kot nove enote Moderne galerije (v
nadaljevanju MG). Gre za nekaksen depo
publikacij, ki jih je izdajala MG, te pa so
simbolni temelj novega MSUM-a. Vecino-

ma gre za kataloge, izdane ob razstavah,
monografije umetnikov in pregledne pu-
blikacije, ki so prav tako pomemben fizicni
pricevalec o preteklosti institucije.

V Depoju so vsi funkcionalni elementi se-
stavljeni iz publikacij. Knjige postanejo
opeke znanja, publikacije pa so z gurtami
povezane, tako da vsaka barva zaznamu-
jejo eno od desetletijizzgodovine MG, in
tako tudi vizualno podpirajo tisti temelj,
na katerem danes rasteta novo znanje in
novi muze;j.

S pomocjo analiz ljubljanskih knjigarn,
odnosov med uporabniki, njihove komu-
nikacije v prostoru in razli¢nih postavitvev
elementov v prostor smo raziskovali njihov
vpliv na gibanje uporabnikov. Ustvarili
smo prostor postanka, kjer si obiskovalec
lahko vzame cas za katalog ali knjigo. V
knjigarni se nabor publikacij spreminja in
veca v skladu s konceptom in stevilom raz-
stav. Obiskovalcem je ob obisku knjigarne
fizi¢no dostopen dolocen izbor publikacij
muzeja, po narocCilu pa lahko izbirajo tudi
med trenutno nerazstavljenimi publika-
cijami. Knjigarna Depo ne nadomesca
skladis¢a publikacij v muzeju, ampak ga
smiselno komentira in nadgrajuje ter od-
pira vprasanja o pomenu teh publikacij
in odgovornosti do njihovega hranjenja
in njihove javne dostopnosti.
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POBUDA ZA USTANAVLJANJE
KREATIVNIH ZADRUG
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Petra Ockerl

Pobuda za ustanavljanje kreativnih zadrug
zdruzuje odzive na vrsto prepletajocih
se druzbenih trendov na eni strani in so-
dobnih usmeritev urbanih politik na drugi.
Klju¢no gonilo prizadevanj je zlasti splet
neugodnih okolis¢in, v katerih se znajdejo
mladi na prehodu v odraslost. Druzbene
razmere, kot so pozen in otezen vstop na
trg dela, neredne zaposlitve® in nedosto-
pnost lastnih bivalnih in delovnih prosto-
rov, zadrzujejo njihovo osamosvajanje.

Po kon¢anem Solanju se mnogi mladi, Se
zlasti tisti v kreativnih in svobodnih po-
klicih, znajdejo v situaciji, ko ne zmorejo
samostojno nacrtovati svojega zivljenjske-
ga poteka. Sploh diplomanti so zaradi po-
manjkanja prakti¢nih delovnih izkuSenjin
stikov s trgom ali potencialnimi delodajalci
v tezavnem polozaju. To vodi v razli¢ne
oblike socialne izkljucenosti, preprecu-
je nacrtovanje prihodnosti in posledi¢no
poraja bivanjsko negotovost, ki zavira
samostojnost in ustvarjalnost mladih.

Zaradi svojevrstnosti dela v kreativnem
sektorju ali v katerem od svobodnih po-
klicev pogosto niti redna zaposlitev ne
zagotavlja primernih delovnih prostorov.
Delo doma, na javnih povrsinah ali v za-
sebnih lokalih ima sicer svoje dobre plati,
ni pa najbolj ugodno ustvarjalno delovno
okolje. Vrsta raziskav razkriva prednosti
dela v okoljih z veliko gostoto kreativ-
nih industrij, ki se ukvarjajo s sorodno
ali dopolnjujoco se dejavnostjo. Mladina
zacetku poklicne poti si taksnih delovnih
prostorov preprosto ne morejo privosciti.

Pobuda za ustanavljanje kreativnih zadrug
izvira tudi iz ozavescenosti o pomenu kul-
turnih in kreativnih industrij za gospodar-

stvo, druzbenirazvojin kakovost Zivljenja v
mestih. Ekonomski kazalci izkazujejo strm
vzpon kulturnih in ustvarjalnih industrij?,
zaradi Cesar so v zadnjem casu delezne
poveclane pozornosti politike. Evropska
unija jih vkljucuje v svoje akte in direk-
tive, kot sta Zelena knjiga o izkoris¢anju
potenciala kulturnih in kreativnih industrij
in strategija Evropa 2020.

V besednjaku urbanih nacrtovalcev in
mestnih odlolevalcev pa se je besedna
zveza kreativne industrije uveljavila zlasti
v zveziz nartovanjem urbane prenove.V
mnogih evropskih mestih namrec opazajo
blagodejne vplive kreativnega sektorja na
regeneracijo degradiranih mestnih sosesk.
Zelo pogosto gre za samo-organizacijski
proces, ki nastaja od spodaj, s strani upo-
rabnikov mesta. Za zacetnike ozivljanja
zapuscenih sosesk in industrijskih obmocdij
veljajo priseljenci, umetniki in ustvarjalci,
ki na eni strani v propadajolih soseskah
iS¢ejo nov navdih, na drugi pa dostopen
bivalniin delovni prostor. Ko neko degradi-
rano sosesko naselijo umetniki nenadoma
postane zanimiva tudi za druge pripadnike
'kreativnega razreda's, s Cimer se pri¢nejo
postopni procesi ozivljanja tega obmodja.

Ceprav so procesi ozivljanja sosesk, ki na-
stajajo od spodaj (‘bottom up'), s strani
prebivalcev, najbolj uspesniin vzdrzni, je
mogoce te procese z razli¢nimi politikami
stimulirati tudi od zgoraj (‘top down'). Ce
mestne oblasti najdejo dobre metode za
spodbujanje tako kreativnih Cetrti kot kre-
ativnosti v mestih nasploh, je to lahko zelo
ucinkovit nacin urbane prenove. Mestne
predele, ki so zaradi selitve industrijske
proizvodnje na svetovni jug ostali prazni
in so podvrzeni degradaciji, je mogoce



dokaj enostavno ponovno oziviti z uvaja-
njem kreativnega programa. Poleg tega
ureditev teh obmodij za ustvarjalne dejav-
nosti obicajno ne predstavlja prevelikega
stroska za mestne oblasti.

Kreativna zadruga

Ideja o kreativni zadrugi je izSla iz projekta
Ustvarjalne skupnosti, ki se je vletih 2009
in 2010 odvijal v okviru Mreze za prostor v
sodelovanju s skupino Maja Farol, InStitu-
tom za politike prostora, AVA — Akademijo
zavizualne umetnostiin ljubljansko Fakul-
teto za arhitekturo. Vinterdisciplinarnem
projektu, v t. i. delovni skupini mreze, so
sodelujodi z razli¢nih vetrov ugotavljali,
kaksni so potenciali ustvarjalnih skupno-
sti, in raziskovali moznosti za njihovo
vzpostavitev pri nas, Studentje pa so s
projektiranjem razli¢nih arhitektur iskali
prostorske reSitve za njihovo uresnicitev.

Jedro projektne skupine je z razvijanjem
zamisliin s sodelovanjem v projektih Boks
in Krater Bezigrad nadaljevalo tudi po
zakljuc¢enih delavnicah in izdani publikaciji
Ustvarjalne skupnosti. V toku Casa in ob
preigravanju moznosti se je kot izvrstna
reSitev zbistrila zadruga — kreativna za-
druga. Zadruga se je pri nas uveljavila v
prejSnjem rezimu, po osamosvojitvi pa je
njen zagon kmalu usahnil. Za razliko od
klasicne zadruge, ki je navadno zdruzeva-
la posameznike, skupine in podjetja iste
stroke, je cilj kreativne zadruge pod svojim
okriljem zdruzevati raznoliko zasedbo.
Posamezniki in skupine razli¢nih profilov,
razli¢nih izvorov in nazorov predstavljajo
kolektiv enormnih zmoZnosti za porajanje
novih idej in inovacij.

Koncept kreativne zadruge je velplastna
reSitev za uresnicitev ustvarjalne skupno-
sti. Zadruga predstavlja legalno pravno
strukturo za registracijo ustvarjalne sku-
pnosti in moznost za vkljulitev subjekta
v gospodarstvo. Kot druzbena tvorba je
kreativna zadruga polje sodelovanja, med-
sebojnega oplajanja znanj in vesdin ter
oblika socialne opore. Obstaja pa tudi v
fizicnem smislu kot prostorska skupnost
delovnih ali delovno-bivalnih prostorov.

Delovanje kreativne zadruge ni obrnjeno
zgolj navznoter za zadovoljevanje lastnih
potreb, temvec odprto tudi navzven. Kre-
ativna zadruga stremi po dejavnem vklju-
cevanju vdruzbeno in stvarno okolje, kjer
se nahaja. Svoje notranje nazore povezo-
vanja in sodelovanja Zeli prenesti na okolis.

Prizadeva si ugodno vplivati na dogajanje
v lokalni skupnostiin spodbujati kulturno
ter ustvarjalno regeneracijo degradiranih
mestnih obmodij.

Drustvo za ustanavljanje kreativnih za-
drug - DUKZ

Prvi korak k uresnic¢evanju klju¢nega cilja
pobude, torej k zagotavljanju dosegljivega
delovnega okolja za mlade, je bil storjen
z osnovanjem Drustva za ustanavljanje
kreativnih zadrug — DUKZ. Sodelujodi v
drustvu si trenutno najbolj prizadevamo
zagotoviti vse potrebno za ustanovitev
prve kreativne zadruge v Ljubljani. Na-
tancno preucujemo predpise in zakono-
dajo, povezano z zadrugo kot pravno
osebo, in pripravljamo ustanovno listino.
Pripravljamo ekonomske in druge nacrte,
potrebne za ureditev kreativne zadruge.
Raziskujemo na podrodju kulturnih in kre-
ativnih industrij, ustvarjalnih Cetrti itd.
Jeseni 2011 smo zZe opravili raziskavo o
polozaju mladih v Sloveniji v zvezi z bi-
valnimi in delovnimi prostori.

Nas namen je tudi ozavestiti SirSo javnost
in oblasti predociti tezave mladih kreativ-
cev in delujocih v svobodnih poklicih ter
delovati kot platforma za njihovo mreze-
nje. Aktivno is¢emo primerne prostore po
sprejemljivih najemnih pogojih v mestnem
predelu, kjer bo mogoce v praksi preizku-
siti revitalizacijske zmoZznosti kreativne
zadruge. Prav tako zavzeto navezujemo
stike z institucijami, ki bi nas pri nasih
prizadevanjih utegnile podpreti.

V sklopu celotnega projekta oziroma po-
bude za ustanavljanje kreativnih zadrug si
prizadevamo poleg Ze obstojecega DUKZ
in zgoraj predstavljene kreativne zadruge
ustanoviti Se kreativne postaje in kreativne
tovarne. Kreativne postaje so neke vrste
coworking, ki se je vzadnjem ¢asu izjemno
populariziral tudi prinas. Tovrstne postaje
svojim uporabnikom omogocajo kreativ-
ni postanek, krajse ustvarjalno delo ali
sestankovanje. Nahajajo se v obstojecih
javnih ali poljavnih prostorih in s svojo
prisotnostjo dopolnjujejo bodisi vsebin-
sko bodisi ¢asovno pomanjkljiv program.
Kreativne tovarne pa so vecja kreativna
srediSca, kjer na skupnem prostoru delajo
¢lani kreativnih zadrug skupaj z drugimi
posamezniki in organizacijami, ki zelijo
delati v kreativnem okolju.

Za pomemben premik k udejanjanju nase
pobude Stejemo vzpostavitev kreativne

postaje v Centru kulture Spanski borci v
Mostah. Kreativna postaja Spanski borci
(KPSB) je zatasna resitev DUKZ za zado-
stitev potreb drustva po delovnih prostorih,
v primeru uspesnosti koncepta pa tudi
dolgotrajni ukrep za ozivitev programsko
Sibkega prostora v Spanskih borcih. Za
zdaj je obseg postaje relativno omejenin
kot delovno okolje sluzi ¢clanom drustva in
obcasnim obiskom lokalnih prebivalcev.V
prihodnje zelimo postajo razsiriti, da bi jo
lahko uporabljalo ¢im vedje Stevilo mladih,
ki tak prostor za svoje ustvarjanje nujno
potrebujejo.

Vsem mladim, ki se bodo z naso zamislijo
poistovetili in bi Zeleli delovati v okviru
nase — prve — ali svoje kreativne zadruge,
zelimo nuditi izbor storitev za lazje osa-
mosvajanje in vstopanje na trg. S Siritvijo
mreze zainteresiranih posameznikov in
skupin stremimo k postavitvi neke vrste
rumenih spletnih strani, na katerih bo
mogocde nabor vesdin in izdelkov ponu-
diti povprasevanju na trgu. Pricakujemo,
da bomo z ustanovitvijo prve kreativne
zadruge pridobili mnozico znanjin vescin,
ki jih bomo lahko nato v okviru drustva
prenasali na vse zainteresirane. DUKZ
bo v prihodnje deloval kot organizacijska
instanca s svetovalno in podporno vlogo
pri ustanavljanju kreativnih zadrug, po-
stavljanju kreativnih postaj in osnovanju
kreativnih tovarn. m
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VILLA LOFOTEN
OBSERVATORIUM

Eva Taucar,
tekst: Rok Velikonja
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"Arhitektura je grajen mentalni prostor,"
Je povzel Keijo Petaja in verjamem, da po-
trebo po ustvarjanju dolocenih prostorov
nosimo v sebi. Od vedno so me privlacile
neomejenost, veli¢astnost in zadrZanost
severne pokrajine: najverjetneje zato, ker
te ekstremni pogoji naredijo bolj 'Zivega’,
obenem pa te opominjajo, kako majhen in
nepomemben si. Na severu, ki je prostor
preprostega Zivljenja, logicnega misljienja
in prakticnega delovanja, lahko delujes le
skladno z naravo; e delujes proti njej, ne
deluje$ dolgo. Podrejenost cloveka je v da-
nasnjem Casu kakovost, ki jo najdemo le Se
na redkih, ponavadi odrocnih kosih zemlje.

Na Norvesko sem prisla leta 2007 na stu-
dentsko izmenjavo in tam s krajsimi presled-
ki Zivim Ze vec kot 3 leta. Gradnja bivaka v
gorah pod mentorstvom Samija Rintale je
bila izkusnja, ki je zbudila Zeljo po fizicnem
ustvarjanju arhitekture: z Zago, kladivom,
zulji na rokah in lokalnimi materiali. Od ta-
krat sem se vedno lotevala manjsih projek-
tov, ki so obetali mozZnost realizacije, in ko
mi je profesor Rintala ponudil sodelovanje
priresnicnem projektu na Lofotskih otokih,
se je zdela to popolna naloga za moje di-
plomsko delo.

Revitalizacija in dopolnitev ribisSkih objek-
tov za namen kulturno-umetniskega centra
na Lofotskih otokih se ukvarja z vrnitvijo k
preprostosti. Stari ribiski objekti so ostanek
Zivljenja, ki ne obstaja vec. Ribici so se v
hisi pred naravo skrili; arhitektura je bila
zatocisce. Njihova nacin Zivljenja in odnos
do narave sta bila popolnoma drugacna
kot nacin Zivljenja in odnos ljudi, ki bodo
ta prostor obiskovali in uporabljali danes.
Danes arhitektura predstavlja povezovalni
¢len med ¢lovekom in naravo; prostor ar-
tikulira, vokvirja poglede, sproZa socialni

11 Kobelvag, ribiska vasica na Lofotih

kontakt, stimulira, navdihuje in spodbuja.
Cilj je propadajoce objekte ponovno oZiviti
v vlogi prostora za produkcijo umetnosti,
znanja in kulture.

EvaTaucar

Lofotski otoki se nahajajo znotraj arktic-
nega kroga na severnem delu ledenisko
preoblikovane zahodne obale Norveske.
Znani so po svojih naravnih lepotah; str-
mih gorah in nazob&anih vrhovih, pes¢enih
plazah, obkrozenih z zasnezenimi vrsaci,
nestetih jezerih in ozkih dolinah. Pojma
polarna nocin polno¢no sonce sta tu dobro
znana in odlodilno vplivata na svetlobne
specifike prostora. Zime so zaradi vpliva
zalivskega toka razmeroma mile, Zivljenje
v morju paizredno pestro. Vsako leto spo-
mladi se v vode Lofotskih otokov prihaja
drstit ogromno polenovk. To je bil glavni
razlog za poselitev odrocnega kraja na se-
veru Norveske. Tako so zalele nastajati
prve naselbine —ribiSke vasice s tipi¢nimi
kolibami — rorbu.

Ribolov z zaetkom 20. stoletja postane
bolj specializiran in profesionalen. Mo-
torizirani Colni in ladje imajo veliko vedji
ugrez kot ¢olnina veslain jadrnice, zato so
Stevilna pristanisca zaradi prenizke vode
zaprli. To je vodilo v razvoj novih ribiskih
pristanis¢, med katerimi je tudi Kvalnes.
Vasica na severovzhodnem delu osre-
dnjega otoka Vestvagey je bila skupnost
s preko 200 stalnimi prebivalci, ki se jim
je vsezonilova na polenovke pridruzilo Se
priblizno 250 sezonskih delavcev. V prista-
niscu je bilo tudi po 20 ladij. Vsaka posadka
si je delila kolibo — rorbu. V njej so spali,
kuhaliin popravljali ribisko opremo. Vse to
je bilo zdruzeno v eni sobi, ki je bila zelo



preprosta, opremljena z lesenimi pogradi,
pecjo na drva in mizo s stoli. Kvalnes je
imel 3 tovarne ribjega olja in 3 tovarne
za skladis¢enje. Danes je ostala le Se ena.
Tradicionalni nadin zivljenja izginja, mladi
se selijo v vedja mesta. Zadnja generacija
ribiev je stara 8o let. Ljudje se vedno bolj
ozirajo za drugimi nacini zasluzka, pred-
vsem za turizmom.

Rorbu (manjsa ribiska koliba), trandamperi
(tovarnaribjega olja) in brygge (skladisce
ribiSke opreme /mreZze, boje .../ in obrat
za pripravo in predelavo rib) so tri stavbe
v Kvalnesu, ki so ze nekaj let zapuscene.
Diplomska naloga predstavi moznost re-
vitalizacije obmodja iz industrijske ribiske
vasice v kulturno-umetniski center Lofot-
skih otokov. Lokacija se nahaja na ozkem
ravninskem pasu med gorami in morjem.
Proti severu se pogled obraca proti odprte-
mu morju, proti vzhodu na sosednja manj-
Sa otoka, proti jugu na zaliv, proti zahodu
pa jo zapira 371 m visoka gora Kvalnesa-
ksla. Obstojeci objekti so postavljeni pra-
vokotno na obalo v smeri zahod—vzhod.
Projekt predvidi to os kot povezovalni ¢len
obmocja. Je nevidna Crta, ki povezuje gore
(stati¢no, trdno,vertikalno, visoko, mo¢no)
na eni strani in morje (stalno v gibanju,
mehko, horizontalno, Siroko ...) na drugi
strani. Obstojece in dodane objekte pove-
zuje v smiselno celoto ter jih vpenja v irsi
prostor. Pot se med njimi razsirja v plosca-
di, ki so namenjene raznim aktivnostim,
druzenju in skupnemu delu. Z gibanjem
po poti obiskovalec dozivlja moc vetra na
eni in zavetje na drugi strani, zacuti mo¢
sonca in dolzino senc, se dotakne horizon-
ta morja in zacuti obliko pokrajine. Vse te
sekvence se mu odpirajo v izmenjevanju
zaprtih, odprtih in uokvirjenih pogledov.

Celoten projekt Villa Lofoten Observatori-
um deluje kot sti¢isCe, center, ki poganja
Zivljenje na tem obmodju, saj predvidi po-
znejso vkljucitev okoliskih vasic in obsto-
jecih zapuscenih ribiskih kolib v ponudbo
prenocisc za potrebe Observatoriuma. To
omogoci prostoru predvsem materialno
prenovo, a tudi kulturno prenovo v smislu
povezovanja prebivalcev v iskanju nove
identitete obmocja, ki se je prej ukvar-
jalo z ribolovom. Zato se programsko ne
usmerja toliko na ustvarjanje prenoditve-
nih kapacitet, ampak na skupne, socialne
in produkcijske prostore.

Vstopni del na obmocdje se nahaja ob
vznozju gore Kvalnesaksla ob glavni dosto-
pni cesti. Tu so parkirna mesta in manjsa

21 pogled na Kvalnes od zgoraj

3| Kvalnes pozimi

41 obstojece koce - rorbu na lokaciji, uokvirjanje pogledov
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galerija, v kateri je predstavljena zgodo-
vina Kvalnesa. Sledijo manjse skladisce
za opremo, umetniske delavnice, spalni
prostori za 20 oseb in apartma za 6 oseb
z ateljejem —delavnico. Severno od apart-
maja se v enem objektu nahajajo sanitarije,
kopalnice, savna s tusiin pralnica, susilnica
ter shramba za Sportno opremo.

V najvecjem objektu na koncu pomola so
vsi druzabni prostori s kuhinjo, multime-
dijsko sobo, galerijo in manjso dvorano.
Vsi programi so vezani na povezovalno pot,
ki stece skozi objekte in ob njih ter tako
smiselno ustvarja vecje zunanje ploscadi
pred njimi, namenjene druzenju. Celotno
obmodje se lahko prilagaja razlicnemu ste-
vilu uporabnikov. Glavna stavba obmodja
Brygge (objekt na koncu pomola) lahko
deluje popolnoma avtonomno. Lahko je
prostor enodnevnih delavnic, lahko go-
sti Sportne, umetniske, kulturne dogodke
prebivalcev Kvalnesa in gostov, ki ne po-
trebujejo prenodisca. Stara tovarna olja je
prenovljenav apartma za 6 oseb in atelje,
ki prav tako lahko deluje popolnoma ne-
odvisno od ostalih programov.

Obstojeci objekti v smislu zasnove, pro-
stora, materiala in gabaritov ostanejo
nespremenjeni. Doda se jim le izolacija,
prenovi fasada in popravijo konstrukcija
ter inStalacije. Novi objekti sledijo logiki
obstojecih v prostoru. Nanje se pripenjajo
ali pa tvorijo neko novo celoto v smislu
tvorjenja skupnega zunanjega prostora.
Tako novi kot tudi stari objekti se uredijo v
zelji ustvarjanja ¢im ve¢jega kontrasta med
zunaj in znotraj. Notranjost je oblikovana
v toplih materialih, ve¢inoma v lesu, s ¢i-
mer zeli ustvariti prijetno, varno, omejeno,
spokojno zavetje za uporabnika. Ponudi
mu le uokvirjene poglede na 'divjo' naravo
zunaj, ki pa je ostra, neomejena, stalno
spreminjajoca. Tako je zunanja fasada
bolj groba, odporna in vzdrzljiva. Je koza
hise. Prvi stik z dezjem, soncem, vetrom
... Notranja plast reagira z uporabnikom,
zunanja pa z naravo. Povezava med znotraj
in zunaj poteka v obeh smereh.

Med dodanimi in obstojecimi objekti je
dodan manjsi prostor, prek katerega se
vstopa v prenovljene stavbe. Razlog za to
je predvsem prakticen. Deluje kot loilni
element med starim in novim, kot vhodni
prostor med razli¢nimi deli stavbe in kot
t. i. inkubacijski prostor. Zasciten je pred
vremenskimi neprilikami. V njem sezuje-
mo mokre Cevlje, odlozimo premodena
obladila in tako suhi vstopamo v interier.
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Temperature so v predprostoru nekoliko
nizje kot v glavnem prostoru, a se vedno
dovoljvisoke, da se tudi pozimi obleke in
obutev posusijo.

Diplomsko delo uspe preko arhitekture
(oblikovanja prostora) uporabnika soo-
¢iti z naravo, s prostorom, v katerega je
Villa Lofoten Observatorium postavljen.
Uspe vzpostaviti odnos med uporabnikom
in naravo.To doseze s povezovalno potjo
(gibanje v prostoru), uokvirjenimi pogle-
di (pogled med stavbami), usmerjenimi
pogledi iz interierja — okna, pomoli, od-
prtine v tleh ... Preko teh 'mehanizmov’
uporabnik zaznava spremembe v prosto-
ru. Nihanje morske gladine, bucanje va-
lov, vonj in okus slane vode, zvok in hlad
vetra, intenzivnost svetlobe, dolzina senc,
pesem ptic ...

Projekt predvidi dva izrazita scenarija
soocdanja z naravo (s temi pojavi). Prvi je
gibanje skozi prostor. Eksterier. Prostor
direktnega dotika narave in soolanja s
spremembami. Cutim dez in veter, vidim
gore in morje, sliSim valove. Tu sem del
tega dogajanja. Tu se sre¢ujem z ostali-
mi uporabniki prostora. Drugi pa je varno
zavetje notranjosti stavb. Interier. Prostor
posrednega dotika z naravo. Topel ovoj,
rokavica, ki si jo nadanem in s katero se
'dotikam' narave z varne razdalje. Preko
odprtin, usmerjenih pogledov omogoca
opazovanje sprememb zunaj ob zavedanju,
da si sam znotraj na varnem. Dejstvo, da si
umaknjen iz tistega zunanjega dogajanja
oziroma se ga preko ovoja hiSe posredno
dotikas, omogoca, da iz varnega zavetja
premisljujes o lastni umescenosti v 'zunaniji
svet'in prepletenosti z njim. m

avtorici fotografij in nacrtov:
1,2, 5-12 | EvaTaudar
3, 4 | Virginie Surdej
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ZDRAVSTVUIJTE - NpuseT!

Brina Vizjak
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Za razliko od sploSnega prepricanja se
potovanje v drzave srednje Azije ne zac-
ne na letalis¢u, ampak za domacim racu-
nalnikom vsaj tri mesece pred odhodom.
Poleg letalskih vozovnic si je treba prek
posebnih potovalnih agencij priskrbeti
povabilo, na podlagi katerega vam nato
izdajo vizo in potrebna dovoljenja. Nam
najblizja veleposlaniStva so na Dunaju,
in ker izdaja vize traja nekaj ¢asa, potne
liste posljejo v Slovenijo po posti. Kaj vse
gre lahko narobe v prej opisanih korakih,

......

nekaj gre.

Po vseh pripetljajih, ki sva jih tako dozivela
Se pred samim potovanjem, je koncno
napodil ¢as odhoda. Let iz Ljubljane do
Dusambeja (preko Istanbula) je minil rela-
tivno mirno in tako sva ob Stirih zjutraj po
lokalnem casu koncno prispela. Prvi stik
s Tadzikistanom je Sop vstopnih papirjev,
ki ti jih pomolijo pod nos takoj, ko stopis
z letala. To naceloma niti ne bi bil velik
problem, e ne bi bili vsi ti papirji v rus¢ini
(v cirilici, da ne bo pomote).

V Dusambeju sva prezivela zgolj en dan,
saj mesto ni posebej zanimivo, v glavhem
je bilo zgrajeno v petdesetih in Sestdesetih
letih. Pot sva tako nadaljevala proti vzho-
du v pokrajino Pamir. Iskanje prevoza je
svojevrstna izkusnja, saj zelijo vozniki od
vsakega turista iztisniti najvec, kar lahko.
Omenim lahko, da je cena bencina visja kot
v Sloveniji, kar pogajanj vsekakor ne olajsa.
Na koncu sva dobila sedeza v terenskem
vozilu Mitsubishi Pajero, v katerem sva na-
slednjih 14 ur prezivela 600 km dolgo pot

do Khoroga. Siroka asfaltirana avtocesta
se je kaj hitro spremenila v ozko vijugasto
makadamsko cesto, cestne razmere pa so
bile vse kaj drugega kot roznate. Vozniki
na nepreglednih ovinkih prehitevajo, ce
jetole mogoce, hkrati pa razlagajo, kako
noro nekateri vozijo (oni sami so seveda
izjema ... ). Zal na tak na¢in voZnje opo-
zarjajo spominske table ob cestiin ostanki
zgorelih avtomobilov v grapah pod njo.

Dinamiko voznji narekujejo veliki tovor-
njaki s Kitajske, za katerimi se valijo oblaki
dima in ki s pregretimi motorji stojijo ob
robu cestis¢a. Na zacetku poti so ob cesti
stale stojnice, bogato oblozene z lubeni-
cami, breskvami, paradizniki, polja so bila
polna cvetocih soncnic, v¢asih pa nam je
pot popestrila tudi kaksna izgubljena kra-
va, ki je nepricakovano preckala naso pot.
V obmoc¢ju, bogatem z vodo, so se vasice
vrstile ena za drugo, visoka drevesa so
bila gosto zasajena ob cesti in ustvarjala
zelene drevorede. Vendar pa bolj ko smo
potovali na vzhod in v hribe, bolj se je
pokrajina spreminjala v pusto sivo puscavo.

Pot podaljsajo stalne policijske in vojaske
kontrole, ki poleg preverjanja dokumentov
zahtevajo Se malce dodatka v obliki denar-
jaali cigaret. Zagotovljen zasluzek, saj je
to edina cesta, ki vodi v ta konec drzave.

Sredi dneva smo prisli do meje z Afgani-
stanom. Dezela, o kateri piSejo Casopisi,
porocajo televizijske hise, je bila ez reko
in naslednje dni smo se vec ali manj vozili
tik ob meji. Na drugi strani prometa skoraj
ni bilo, vasi nizkih hi§ izkamna in blata so

11 mladi jaki na Pamirski planoti



povezovale ozke stezice, ki so od ¢asado
Casa izginile, po njih so hodili otovorjeni
osliin se podili mladenici. Ob natancnem
opazovaniju je bilo moc ujeti celo tradicio-
nalne burke ¢udovite svetlo modre barve.

Naslednja dva dni sva skupaj z dvema
Nizozemcema prezivela v dolini Wakhan,
ki velja za enega najlepsih krajev v tem
delu sveta. Cudovita ozka dolina z retico,
ki razmejuje Tadzikistan in Afganistan,
ponuja razgled na pobeljene vrhove go-
rovja Hindukus in oblutek odmaknjenosti.
Za impresivnimi sedemtisocaki se skriva
Pakistan, saj je afganistanski del doline
Wakhan Sirok le okoli 30 kilometrov. Tu
skozi je potekala tudi ena od cest slav-
ne svilene poti, ki je povezovala Daljni
vzhod z Evropo, in njena prisotnost se je
ohranila vse do danes. Rusevine velikih
trdnjav stratesko kraljujejo na vrhu marsi-
katerega hribain Se danes jih uporabljajo
kot vojaske postojanke za pregled meje z
Afganistanom.

Po napornem raziskovanju okolice in kopa-
nju v naravnih vrocih vrelcih smo prvi dan
prespali kar pri eni od lokalnih druzin, saj
druge izbire tako rekoc¢ ni (razen seveda
spanja pod milim nebom). Izredno prija-
zni in gostoljubni ljudje so nas postregli s
cajem in slas¢icami. Sobe v hisi so prostor-
ne, polne preprog, okenske police krasijo
plasti¢ne roze, nad njimi pa visijo Cipkaste
zavese. Prostori so prazni, saj so blazine
pospravljene v velikih skrinjah ob steni
in jih razprostrejo Sele ob uporabi; poleg
majhne mizice za sedenje ob obroku ali
drugo poleg druge, ko pride ¢as za spanje.

2| jurta nomadskih Kirgizov

Hiso so sestavljali trije prostori: vhodna
soba, kjer sprejemajo goste, glavna spal-
nica in dnevna soba s kuhinjskim koti¢kom.
Pet lesenih vertikal v glavnem prostoru
predstavlja pet temeljnih stebrov islama.
Lahka in zracna lesena konstrukcija ima
centralno stresno okno, ki enakomerno
osvetlisicer dokajtemacno sobo.V slednji
smo se siti in veseli zbrali, gledali ruske
zajfaste nadaljevanke, kramljaliz druzino
o sinovih, ki si sluzijo denar v Rusiji, in o
zivljenju v Evropi.

Mlecni riz za zajtrk, fotografiranje s prija-
znimi gostitelji in spet na pot po dolini Wa-
khan. Cesta je relativno dobra, Se posebe;j,
¢e pomislig, da je to eden najboljrevnihin
pozabljenih krajev v samem Tadzikistanu.
Stalno smo se pocasi vzpenjali in prisli
iz doline po pusti kamniti pokrajini ¢ez
4400 metrov visoke prelaze do Pamirske
planote in ceste, imenovane Pamir Hi-
ghway. V primerjavi s prejSnjimi cestami
res daje obClutek avtoceste, ampak zaradi
polmetrskih lukenj, ki jih naredijo kitajski
tovornjaki, si hitro spet zazelis malo ozje
makadamske ceste s samo 30-centime-
trskimi luknjami. Na poti smo videli tudi
debele divje svizce, ki so se podili iz luknje
v luknjo, in divje dvogrbe kamele, ki so tudi
v tem delu sveta ze prava redkost.

Na tem obmod¢ju zivijo nomadski Kirgizi, ki
bivajo v jurtah, in greh bi bilo ne poizkusiti
spati v eni od njih. V daljavi je bilo moc¢
opaziti tudi kaksno skupino jakov, nase oci
pa so bile uperjene v iskanje prenocisca.
Koncno smo le srecali starega gospoda v
zjahanih hlacah na rob in suknjicu, ki nas

je znasmehom sprejel in povabil k sebi v
goste. O¢itno smo bili videti sestradani
ali pa njihova gostoljubnost res ne pozna
meja, saj nam je trgal kose kruha in ne-
prestano polnil nase skodelice s ¢ajem.V
pogovoru med vecerjo smo izvedeli, da
ima 50 jakov, ki jih opazuje zdaljnogledom,
zvecer pa jih zbere in priveze blizu jurte.
Molze jih dvakrat na dan in plod trdega
dela se je bohotil na mizi pred nami: svez
jakov kefir in zivo rumeno maslo. Vecino
hrane pridelajo sami, kaj pa kupijo tudi
v bliznjih vaseh. Jurta je najbolj prirocen
dom za potujoce nomade, saj je lahka,
udobna in prilagojena tezkim spreminja-
jocim se podnebnim razmeram centralne
Azije. Sestavljena je iz vec plasti koz, ki
so napete na leseno ogrodje. Notranjost
je obogatena s tekstilnimi preprogami,
ki s svojo bogato dekoracijo sporocajo
standard druZzine.

Mladi jaki, zivahni kakor vsi ostali mladici,
so se podili po dvoriscu in dvigovali kupe
prahu, skozi katerega so idilicno presevali
prvi soncni zarki. Pet- in Sesttisocaki so
obkrozali planoto, v blizini pa je tekel le-
deno mrzel potok temne, skoraj ¢rne barve
v kontrastu z Zivo zeleno travo, ki je rasla
le meter alidva stran od vode, ostalo pa je
pokrivala pusta svetlo rjava stepa. Pokraji-
naizredno spominja na tibetansko, kar niti
ni presenetljivo, saj je tudi to visokogorska
planotain joimenujejo streha sveta. Tisti
dan je bil pohodnisko obarvan, ¢akal nas je
izlet okoli jezera Yashil Kul. Zgoce sonce,
suh zrak in hoja na nadmorski visini 3700
metrov niso madcji kaselj. Po nekaj urah
hoje smo najprej prispeli do manjse ¢rede
konj, ki se je pasla na zelenici. Kaj kmalu
pa je bil nas trud poplacan in zagledalismo
Cudovito turkizno jezero, ki je kar vabilo,
da se v njem okopamo. Veseli in nasme-
janismo izlet zakljudili z obiskom v bliznji
hisi. Izgubljeno energijo smo nadomestili
z maslenim c¢ajem, ki je nekaksna vroca
voda, zmesana maslom in soljo.

Zadnjo noc v teh gorah smo preziveli v
majhni vasi Bulunkul, ki je hkrati tudi
najhladnejsi kraj v regiji, saj so tam iz-
merili rekordnih —63°C. Ob nasem obisku
ponodi sicer ni bilo tako hladno, se je pa
Zivo srebro zunaj vseeno spustilo pod niclo.
Lastnica, ki nam je odprla vrata svojega
domovanja in ponudila streho nad glavo,
je hitela pripravljat bors¢ za svoje goste.
Znasmehom nas je nagnala iz kuhinje, mi
pa smo z veseljem raziskali okolis. Turisti
hitro postanejo igraca vaskih otrok in tako
sta do naju takoj priskakljali dve Zivahni
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deklici, ki sta z veseljem vdrli na vsako dvo-
ris¢e, nama pokazali Se najmanjsoigraco,
pobozali prav vsako kravo in naju predsta-
vili vaskim fantom, ki so se vsi umazani z
avtomobilckiigrali na polomljenem mostu.

Naslednje jutro je sledilo slovo od Bulun-
kula in od druzine, pri kateri smo spali.
Sledila je voznja nazaj v Khorog, od tam
pa v Dusanbe po isti poti, po kateri smo
se enkrat Ze peljali. 1z Dusanbeja lahko v
Uzbekistan prestopis ¢ez mejo blizu me-
sta, ki pa je bila na zalost zaprta. Drzavi
nista ravno v najboljsih odnosih, zato se
vcasih vznak nestrinjanja za nedolocen Cas
zaprejo nekatere meje. Preckanje meje je
edinstven dogodek, izredno dolgotrajen,
vendar zabaven. Na soncu se pred vrati
gnetejo gospe v zivopisanih krilih, tebe
pa kot turista vedno spustijo naprej, te
lepo pozdravijo, ti povedo Salo ali dve,
komentirajo potni list in se z veseljem
pogovorijo s teboj.

Po dolgi nodi voznje do Samarkanda sva
se zbudila kot v raju. Ogromna soba s tra-
dicionalno poslikanim stropom, detajlno
izklesano leseno vgradno omaro, tekstilno
preprogo na steniin cudovit pogled na ma-
relice, ki sorasle na atrijskem vrtu. Zajtrk
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so nama postregli na majhnih ro¢no po-
barvanih modro-belih kroznikih: domaca
marmelada, rogljici, sveze in suSeno sadje,
jogurt, sir, manjkal ni niti vro¢ &rni caj.
Miza je bila polna dobrot in po monotoni
hrani v zadnjem casu je bilo to vec kot
dobrodoslo. Razlika med mlecnim rizem
v Pamirjuin pojedino tu je bila tako velika,
da se kar nisva mogla nacuditi, da sva le
nekaj 100 kilometrov stran.

Denarja v Uzbekistanu ne dvignes na ban-
komatu ali ga zamenjas v menjalnici, pac
pa domaco valuto kupis na érnem trgu, kjer
so cene popolnoma drugacne od uradne-
ga tecaja. Cene imajo nekaj nicel preveg,
bankovci pa so veCinoma po tiso¢ somov
in tako ze za placilo kosila potrebujes kup
denarja. Se Se spomnite lir nasih zahodnih
sosedov? Ko zamenja$ 100 EUR, dobis v
zameno nekaj opek denarja, tako da de-
narnica izqgubi smisel in si vsakdo omisli
ali nahrbtnik ali vrecko.

Uzbekistan imaizredno bogato zgodovino,
sajjeimel v preteklosti veliko obiskovalcev
in osvajalcev, vse od Turkov, Mongolov,
Rusov, Arabcev, Perzijcev in Indijcev. Vse
to se odraza na obrazih prebivalcev, kulturi
in hrani. Ze v enem samem obroku lahko

3| medresa v Bukhari

zaznamo mocno mesSanico vplivov, ki so
izoblikovali regijo: meso, rezanci, krompir,
kebab in seveda obvezni kumarice, ¢ebula
ter paradiznik.

Samarkand je imel osrednji polozaj na
svileni cesti med Kitajsko in Zahodom ter
je bil sredisce imperija velikega povelj-
nika Timurja. Srce tega srednjeveskega
mesta je bil cudoviti trg Registan s tremi
ogromnimi medresamiin mosejo. Sprehod
po mestu z razkosnimi palacami, visoko
segajoCimi minareti, enkratnimi mavzoleji
in medresaminama je lahko samo ponudil
obclutek bogastva in razkosja tistega ¢asa.
Najboljsi arhitekti, obrtnikiin umetniki so
prihajali v mesto (ali bili vanj privedeni),
ga oblikovali in dograjevali, zato ni Cu-
dno, da sodi med svetovne zgodovinske
in arhitekturne dragulje. Za ogled sva si
vzela dva dni, tretji dan pa sva obiskala Se
bliznje mesto Shakhrisabsz, ki je rojstni
kraj Timurija.

Starodavnirek pravi: 'Samarkand je lepota
na zemlji, Bukhara pa je lepota duha, kupo-
laislama in steber vere.' Sicer je to najbrz
izrekel prebivalec Bukhare, vendar je res,
mesto ima prav posebno duso. Starodavna
Bukhara je bila 200 let eno od glavnih sre-



dis¢ razvijajolega se islamskega kraljestva.
Obcudovala sva lahko vrhunske primerke
osrednje azijske islamske arhitekture, s
katero se morda lahko kosa le Se tista v
Iranu. Privoscila sva si pristno razvajanje
v hamamu in prav zanimivo je, kako ti
kljub visokim zunanjim temperaturam
prija parna savna. Po dveh dneh Bukhare
sva se odlocila oditi Se v zadnje od starih
kanatskih mest, Khivo.

Uzbekistan sicer velja za suho podrodje
z velikim pomanjkanjem vode. Glavna je
pridelava bombaza, industrijske rastline,
ki potrebuje ogromno vode za namakanje,
kar Se povecuje susSo in pomanjkanje pitne
vode. Vso to namakanje je pripeljalo do
ekoloske katastrofe, izsusitve velikega
dela Aralskega jezera. Poletja so dolga,
vroca in ekstremno suha, kar sva izkusila
na lastni kozi. Najhuje pa je bilo na sedem
ur trajajoci voznji skozi puscavo Kizil Kum
proti Khivi. Cesta je bila ravno zacrtana,
na levi in desni ni bilo videti drugega kot
pesek, sonce pa je neumorno zgalo. Ko si
odprl okno, je bil ob¢utek podoben, kot
¢e odpres pecico med peko najljubsih pi-
Skotov, kar pa je bilo Se vedno precej bolje
kot oblutek v zaprtem avtomobilu, ki je
bil podoben zdenju v sami pedici. Kasneje
sva zvedela, da je bilo ravno tisti dan v
senci rekordnih 51 °C.

Khiva je bila najina najbolj zahodna tocka
potovanja, vseeno pa je vredna truda in
muk, saj je najbolj ohranjeno mesto ob
svileni poti. Staro srednjevesko mestno
jedro je obdano s skoraj dva kilometra
dolgim mogo¢nim obzidjem, kar ustvari
nepozaben prvi vtis.

Glavno mesto Uzbekistana Taskent pa v
primerjavi s Khivo vsekakor ni oaza ob
svileni poti, saj je to prvo prestolnico v
centralni Aziji leta 1966 popolnoma po-
ruSil hud potres. Sovjeti so to zgrabili kot
priloznost za gradnjo sodobnega zra¢nega
mesta s Sirokimi socialisti¢nimi avenijami
in monumentalnimi stavbami, tako da
je Taskent izgubil veliko duSe. Preosta-
nek je mesto izqubilo pred leti, ko se je
modernizacije lotil Se sedanji predsednik
Karimov. Porusiti je dal veliko starih stavb
in velikih starih dreves v glavnem parku v
srediS¢u mesta, kar naj bi povzrocilo dvig
povprecne letne temperature za okoli 2 °C.
Drzavi sta med seboj ¢isto nasprotje, hla-
den zrak v gorah Tadzikistana in vroca
ravna puscava Uzbekistana, obema pa so
skupni prijazni in nasmejani ljudje, ki so
naredili najvedji vtis. m
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Ze nekaj ¢asa na policah

EDO MIHEVC, vodbnik po arhitekturi

Tomaz Budkovi¢, Janez Kozelj Tomaz Budkovic, Janez Kozelj

Konec leta 2011, ki smo ga posvetili stoti obletnici rojstva profe- E DO M I I I EVC

sorja Eda Mihevca, graditelja slovenske obale, je izsla v zalozbi VODN | K PO ARH |TEKTU Rl

Fakultete za arhitekturo in Javne agencije za knjigo republike
Slovenije knjiga 'Edo Mihevc, vodnik po arhitekturi'.

Knjiga je nastala iz dopolnjene diplomske naloge TomaZza Budkovica
pod mentorstvom prof. Janeza Kozelja.

Vodnik je pregled arhitektovega celotnega opusa, ustvarjenega
med letoma 1940 in 1981. V knjigi je predstavljenih 117 stavb in g
spomenikov, ki so razvrsceni po geografskem kljucu. Predstavitve
posameznih del spremljajo fotografije, zemljevidiin risbe v enotni
tehniki in merilu, ki nudijo vpogled v zasnovo stavb in pomagajo
razumeti, kako so bile postavljene v prostor. m
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NOTICE O ARHITEKTURIIN DRUGEM
Janko Gerdol Zlodre

Arhitekturna zavest vedno znova obravnava lasten predmet; obrav-
nava razmerja, ki se spletajo med zavestjo in predmetom; poja-
snjuje splosne, temeljne predpostavke, ki omogocajo ustvarjanje in
razumevanje arhitekture kot umetnosti (Arhitekture). Protislovna
struktura se pojasnjuje s postavljanjem vprasanja o dihotomiji
arhitektura/umetnost - arhitektura/tehnika, o protislovjih njune
soodvisnosti, a avtonomiji in heteronomiji arhitekture, ki je te-
meljno za arhitekturno zavest. m NU ffﬁ'e

JANKO
GERDOL ZLODRE

http://www.zalozbacf.si/index.php/oran/notice-o-arhitekturi-in- 0 a?"h itf—;’kl‘urz'
d .html F
rugem.htm | in drugem
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novosti

Arhitektura govori.
Oddaja, kjer arhitekturi damo besedo. Ker nam ni vseeno.

Enkrat meseéno na frekvenci 89,3 Mhz Radia Student.

Oddaja ima dve preprosti pravili: vselej bo skusala govoriti o arhitek-
turi, govoriti pa se bo namenila tako, da bo razli¢nim gostom vsak
mesec postavljala ista vprasanja. Tezka vprasanja. Kaj arhitektura
je? Kako arhitektura nastopa kot gradnik druzbe? Kako prostor
vpliva na arhitekturo? Poleg arhitektov bomo poslusali, kajimajo
o arhitekturi povedati filozofinje, sociologi, kuratorke, umetniki
in drugi. Njihovi odgovori bodo na koncu prve sezone omogocali
primerjavo, zgradili bodo poseben katalog vednosti o arhitekturi.

RAIO
SIUDENI
FM8%3

Posnetek premierne oddaje s prof. dr. AleSem Vodopivcem je ze
dosegljiv na spletni strani Radia Student.

http://www.radiostudent.si/kultura/oci-da-ne-vidijo/arhitektura-
-govori-prvic-aleS-vodopivec

Vabljeni k poslusanju! m
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LLSTOL

Luka Lociénik

LLSTOL je enostaven, udoben in ve¢namenski stol, sestavljen iz
dveh oblikovno in dimenzijsko enakih elementov iz vezane plosce.
Stol lahko enostavno razstavimo in elementa prakti¢no pospravimo
ali uporabimo za razli¢ne namene: podporo pri lezis¢u, manjso
mizico, klop. Z uporabo vecjega Stevila elementov lahko sestavi-
mo tudi knjizne police ali omaro in razli¢ne povrsine za sedenje,
leZzanje. Uporaba in sestavljenje v pohistvo razli¢cnih namembnosti
je enostavno in brez zahtevnih detajlov ali kovinskih delov. Stol
je v celoti narejen iz slovenskega bukovega lesa — po kalupu obli-
kovane vezane plosce in povrsinsko zasciten z naravnim lanenim
oljem. Dodatno je mozno izdelati perforacije in uporabiti tekstilni
dodatek 'nogavico', ki dopusca uporabniku sooblikovanje koncne
podobe stola. Kolekcijo 'nogavic' je oblikovala prof. Almira Sadar.

LLSTOL lahko preizkusite in se nanj vsedete v trgovinah ID doma,
Kubus interier, Ika in v trgovini Arhitekturnega muzeja v Ljubljani. m

Vec informacij o stolu je na voljo na povezavi: ——

www.kickstarter.com/projects/nklansek/lIstol-o
www.lIstol.si

PRAZNINE | november 2012



114

priporo¢amo

Predavanje iz cikla Od zamisli do nagrade
OD ZAMISLI DO NAGRADE: DIGITALNA GRAFIKA
(Cetrtek, 15. november 2012, ob 19. uri)

Muzej za arhitekturo in oblikovanje

Muzej za arhitekturo in oblikovanje in Fundacija Brumen nadaljujeta cikel sre-
¢anj na temo oblikovanja vizualnih komunikacij. Sodelujejo priznani oblikovalci,
katerih dela so bila prepoznana kot najbolj kakovostna tudi na dosedanjih petih
Bienalih vidnih sporodil Slovenije. Namen srecanj je spodbuditi pretok znanja in
izkusenj med oblikovalci vseh starosti in zdruzenj, SirSi javnosti in gospodarskim
subjektom pa priblizati vlogo in pomen vidnih sporocil v sodobnem poslovanju
in komuniciranju.

V predavanjih in pogovoru so oblikovalci na razli¢ne nacin ze osvetlili podrodja
tipografije, identitete in publikacij, ki so elementarne kategorije, katerih bit so
(in Se bodo) mocno predrugacile nove tehnologije, ki jih uporabljajo oblikovalci
in zalozniki. Na ¢etrtem predavanju iz cikla se bodo udelezenci posvetili podro¢ju
digitalne grafike. m

NEDOKONCANE MODERNIZACIJE: MED UTOPIJO IN PRAGMATIZMOM
(3. december 2012-31. marec 2013)

Muzej za arhitekturo in oblikovanje

Predstavitev arhitekturnih projektov in velikopoteznih urbanisti¢nih ureditev iz
obdobja (socialisti¢ne) Jugoslavije izpostavlja mejnike in vizije (nedokoncane)
urbanizacije in industrializacije v obdobju socializma ter postavlja vprasanja o
vlogi in zapusdini arhitekturne dediscine tega obdobja v drzavah naslednicah.
Nedokondane modernizacije osvetljujejo prostore, ki jih je ustvaril "socialisti¢ni
napredek" v nekdanji Jugoslaviji, in ugotavljajo, kaj se je s temi prostori zgodilo
po razpadu skupne drzave in ukinitvi socializma. Razstava se osredotoca na proi-
zvodnjo fizi¢nega prostora, ne kot posledice, temved kot enega osnovnih sredstev
socialisticne modernizacije. Vloga arhitekture v tej proizvodnji je pomembna, saj
posega pa tudi v simbolne prostore, v katerih se je produkcija odvijala: geopoli-
ticne, kulturne, ekonomske, ideoloSke prostore idr.

Razstava predstavlja arhitekturne projekte, od turisti¢nih eksperimentov na
jadranski obali, zasnov novih mest in pomembnih javnih zgradb, do spominskih
obelezij v obdobju od komunisti¢nega prevzema oblasti 1945 do razpada SFRJ leta
1991. S ¢asovno in politi¢no distanco prevetri socialisti¢no arhitekturno zapuscino
Jugoslavije in opominja na ustvarjalne povezave, ki so fizi¢no prisotne v urbanem
prostoru nekdanje skupne drzave. Projekt je rezultat dvoletnega projekta, v ka-
terem je MAO sodeloval kot eden od partnerjev, skupaj z Umetnostno galerijo
Maribor, UHA/Zvezo arhitektov Hrvaske (Zagreb), DAB/Drustvom arhitektov
Beograda, KOR/Koalicijo za trajnostni razvoj (Skopje) in HiSo Oris (Zagreb). m

Kustosa: Maroje Mrduljas (HR), Vladimir Kuli¢ (SR/ZDA)
So-kustosi: Matevz Celik (S1), Antun Sevéek (HR), Simona Vidmar (Sl)
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od zamisli
do nhagrade

Informacije:

Muzej za arhitekturo in oblikovanje
Pot na FuZine 2, 1000 Ljubljana.
WWW.Mao.si

01 548 42 83, 031723 441.

Odprto:
Torek-nedelja, od 10. do 18. ure. Zaprto: 1. november,

25. december, 1. januar, v ¢asu priprave razstav.



zadnja stran

ISKANO: VIZIJA SOLE ZA
ARHITEKTURO 21. STOLETJA

Or Ettlinger

Studentski svet Fakultete za arhitekturo je
vlanskem Solskem letu zacel s pobudo za
preuredbo in nadgradnjo strukture Studija
na fakulteti.V mojih oceh je za pravo uspe-
Snost potrebno to debato zastaviti veliko
SirSe: ni dovolj dolociti kaj je potrebno
spremeniti, ampak je pomembno vedeti
zakaj so kakrsnekoli spremembe sploh
potrebne. Pobuda za preuredbo obravnava
celo paleto problemov: obremenitev pri
dolocenih predmetih, splosno usklajevanje
med predmeti, mobilnost Studentov med
seminarjiitd. To so vse smotrne teme, za
reSitev katerih se bodo zagotovo nasli
uporabni predlogi —implementacija le teh
pa bo prispevala k delovanju Sole.

Zatemitehni¢nimivprasanji je tudi nekaj
kljuénih, ki zahtevajo odgovore: Kaksna
je motivacija za to pobudo?V katero smer
naj pelje? Kaksna je Sirsa vizija? Odgovori
na ta vprasanja so pomembni, saj pred-
stavljajo razliko med povrsinskimi refor-
mami, ki ne nudijo pravih izboljsav, ter
med tistimi, ki so lahko resni¢no uspesne
in daljnoroc¢ne.

Ta fakulteta katere del smo vsi — kot Stu-
dent, ucitelj, del uprave, hisnik, ter kot
prijatelj ali star$ — je ustanova, ki smo
jo podedovali od prejsnjih generacij. V
zacletku je bila fakulteta zasnovana, da
izpolnjuje doloc¢eno vlogo v danem sve-
tu; nje ¢lani pa so delovali tako, da so po
svoji najboljsi veri gradili fakulteto, ki je
izpolnjevala takrat doloceno vlogo.

Da bi razumeli strukturo Sole, se je zato
potrebno spomniti sveta v katerem je bila
zasnovana. To je bil svet, v katerem je
druzba bila stabilna, v katerem so bili na

Celu kljucni ljudje, v katerem je bil razvoj
razmeroma pocasne in v katerem je eko-
nomija delovala v glavnem na lokalni ravni.
V takratnem svetu so drzava ali velika
podjetja zagotavljala nabor vnaprej do-
locenih delovnih mest, ki so zagotavljala
financno varnost do konca zZivljenja. Za pri-
dobitev sluzbe je bilo potrebno obvladati
tehni¢ne spretnosti, ki jih je delovno mesto
zahtevalo. Potrebno znanje so ponujale
univerze, sole in profesorji; u¢ni proces
pa je temeljil na pomnjenju in ponavlja-
nju. Poleg tega je bila odgovornost 3ole
v prvi vrsti omejena na lastno druzbo — v
nasem primeru: Fakulteta za arhitekturo,
ki sluzi drzavi Sloveniji — kateri omogoca
strokovno delovno silo na svojem podrodju,
ki druzbi nudi strokovne nasvete kot tudi
raziskuje in dokumentira svoje dosezke.

Ta svet Se ni popolnoma izginil. Kljub temu
jasni znaki kazejo, da ga kmalu ne bo vec
—vsaj visti obliki ne. Trenutna ekonomska
kriza npr. tako ni samo dezeven dan, am-
pak del splosnih klimatskih sprememb. To
ne pomeni, da ne bo vec podjetij ali sluzb,
ter da znanje in Sole niso vel potrebne —
pomeni pa, da bo vloga obojega v druzbi
in ekonomiji precej drugacna kot je bila
do sedaj.

Nihce natancno ne ve natancno kaksen bo
ta postopoma spreminjajoc se svet, kljub
temu pa so nekatere stvari predvidljive.
To bo svet v katerem se struktura druzbe
nenehno spreminjain kjer lahko vsak najde
svojo vlogo. Svet v katerem je razvoj hiter
in kjer so globalne ekonomije in druzbe
prepletene med seboj. Ekonomija se bo
vedno manj zanasala na trg dela in veli-
ke delodajalce, ter vedno bolj na mrezo
ljudi, ki ustvarjajo vrednost, uzivajo vre-
dnost in si jo izmenjujejo med seboj (za
vec informacij o tej temi preberite zadnjo
knjigo Alvina Tofflerja). V takSnem svetu
bo posameznik v svojem zivljenju moral
veckrat zamenjati kariero, sluzbe bodo
kratkotrajne, tehni¢no znanje pa bo po-
trebno neprenehoma nadgrajevati. Znanje
postaja vedno bolj dostopno, ucenje je
vsezivljenjski proces, financna varnost pa
izvira iz iznajdljivosti, proznosti in zmo-
Znosti prilagojevanja.

Kaksna naj bo vloga akademskegaizobra-
Zevanja v tem novem svetu? Menim, da
je potrebno pripraviti ljudi na delovanje v
taksnem svetu, jim dati potrebna orodja,
da se bodo lahko v njem znasli, ter jim po-
magati odkritiin izpopolnjevati njim lasten
zagon in sposobnosti. Kaksna najbo vloga

izobrazevanja arhitektov v tem novem
svetu? Menim, da bi bilo potrebno nauditi
ljudi kako ustvarjativizije in jih pretvoriti v
resni¢nost —ucenje tehnicnih sposobnosti
pa je vadbisce za to. Kaksna naj bo vloga
Ljubljane in Slovenije vtem novem svetu?
Menim, da bi majhnost in visoka stopnja
razvoja lahko ponudila osnovo za goje-
nje, uresni¢evanje in izvazanje idej, ki bi
lahko sluzile kot model za ostali svet. Ce
zdruzim vsa tri vprasanja: Kaksna naj bo
vloga Fakultete za arhitekturo Univerze v
Ljubljani v tem novem svetu? Z drugimi
besedami - kak3no vizijo lahko ustvarimo
za naso lastno Solo?

Glavna vrednota vizije je, da nudi protiutez
desetletjem zagona v obstojeéem sistemu.
Vse dokler se pobuda Studentskega sveta
za preuredbe ubada samo s spremembami
na tehnicni ravni, obstaja nevarnost, da
vsaka predlagana sprememba naleti na
neodobravanje trenutnega nacina mislje-
nja — prej ali slej se lahko pojavijo vpra-
sanja glede proracuna, administrativnih
omejitev ali navad ljudi (tako profesorjev
kot Studentov).

Tako je vprasanje 'zakaj' vizija h realizaciji
katere lahko ljudje prispevajo. Ce vzame-
mo dobro voljo, ki je obi¢ajno na voljo v tej
druzbiimenovani'FA', in jo preobrazimo v
idejo, ki ima jasno zacrtano obliko. To bo
zagotovilo perspektivo za izbiro reform,
ki jim je najbolj vredno slediti, vsem vple-
tenim pa dalo motivacijo, da pomagajo
implementirati spremembe, ki bi se dru-
gace lahko zdele nemogoce. Ustvarjanje
taksnih vizij ni nekaj kar lahko pricakujete
od nekih 'kljucnih ljudi na celu'. Taksno
pricakovanje je del razmisljanja 'starega
sveta'. Za to ni'glavnih ljudi' — vi ste glavni.
Ni'sistema' — samo ljudje. V resnici lahko
vsak odigra svojo vlogo. Studentje, u¢i-
telji in upravitelji — vsi smo enakovredni
v ustvarjanju te abstraktne ideje, ki ji re-
¢emo 'fakulteta’, vsak iz svojega stalisca.
To izumljanje na novo je odvisno od nas
vseh, Ce tako izberemo.

Za ustvarjanje te vizije, je Studentski svet
postavil 'mozganski trust' - skupino ljudi,
ki se srecujejo in razvijajo vizijo Fakulte-
te za arhitekturo. Ne vem kaksna to¢no
naj bi ta vizija bila— ponudim lahko samo
splosno usmeritev. Prava zasnova vizije je
odvisna od vas: Studentov, ki prav sedaj
berete te vrstice. Vabljeni ste, da igrate
svojo vlogo in sodelujete pri ustvarjanju
te vizije, vaSe Sole in druzbe katere ¢lan
ste izbrali biti. m
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Vabljeni k sodelovanju!

info@praznine.si
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